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l. UVOD

Zvuk - strom - Clovék - zahrada - civilizace - védomi - synchronicita -

- kosmos - iluze - sounalezitost - ekologie — misto - Cas - interakce - tajemstvi

Zvuk zaklety v krajiné, ve vinéni vétvi, v chuchvalcich kofenu, v kamennych
zlomech, skrytych puklinach, v nehybném napéti visicim nad Zemi. Zvuk zaklety v
kouzlu pfitomnosti, hmoty, Casu a védomi. Zvuk, ktery neni slySet, je skryt pod iluzi
svéta a v kazdém koutku ji pod slupkou existence v kouzelnych formacich mentalni
fantasmagorie bozské hry doprovazi. Zvuk, ktery je geniem locci, odrazem mista.
Zvuk, ktery je mysSlenkou, stavem védomi, samostatnou existenci.

Zvuk, jez je davnou ozvénou velkého tfesku skrytou v kazdé mikroCastecCce tohoto
svéta.Zvuk ,ktery je spojen s krajinou jako dité s matkou. Dité, které se jesté
nenarodilo.Zvuk, ktery chce byt slySen a je toho jeho jedinym smyslem.

Zvukové zahrady, tak jak si je pfedstavuiji ja, by mély zprostfedkovavat
synergicky pocit propojeni a prostoupeni zvuku, krajiny a védomi do jednolitého
celku bez zfetelnych kontur. Pocit, ktery vede k respektu k Zivotu a
"pinkfloydackému brick-in-the wall" védomi. Sam jsem se zabyval ve své praci
"Cyberzen" vztahem rostliny a zvuku, a to mne navedlo do dal$i komnaty tvofivosti :
zvuk mezi mnoha rostlinami - v krajiné - v zahradé.

Téma zahradnich zvukovych instalaci je pro mne oblast neznama a tato prace bude
reflexi mého poznavani a prozkoumavani. Mym cilem je se s touto problematikou
seznamit, pochopit ji v co nejsirSich kontextech, a byt pak pfipraven védomé s timto
médiem zachazet. Tento text bude tedy vlastné mym katalyzatorem poznavaciho
procesu a muze pak jinym poslouzit k vytvofeni si zakladniho obrazu o této
tématice a 0 mém nazirani na véc.

ZpoCatku této prace se vyporadam s nutnou terminologii. Poté bude nasledovat



hlavni kapitola, ve které se budu zabyvat konkrétni zvukovou tvorbou v zahradach.
Tato kapitola je rozdélena na Cast historickou s nékolika zminkami o historickych
zvukovych instalacich ( pouze pro nacrtnuti historickych navaznosti). Pak se
konkrétnéji zaméfim na nékolik sou€asnych umélcu a jejich zvukové instalace v
zahradach. Bude to Bill Fontana, Dan Senn, Nigel Helyer, Garth Paine, Robin
Minard, Bernhard Leitner, O+A (Sam Auinger, Bruce Odland) a prace italské
konceptualni skupiny Timet (Lorenzo Brusci, Stefano Passerotti, Andres Bosshard,
Andrea Sensoli a jejich technicky tym). Tim uzavfu faktografickou ¢ast této prace.
Pak budou nasledovat mé uvahy, postfehy a nazory na zvuk v pfirodnim prostoru -
krajiné - zahradé.

Pracoval jsem de facto pouze se sekundarnimi informacemi, protoze zadné
z téchto instalaci jsem nevidél ve skuteCnosti — jen prostrednictvim internetovych
stranek, €i knih. To mi pfijde trochu zvlastni, ale souvisi to s tim (jak jsem vySe
napsal), Zze jsem tuto diplomovou praci pojal jako pfileZitost se dukladnéji zabyvat
pro mne zatim neznamou oblasti. Mezi zakladni zdroje sekundarnich informaci
patfi tyto knihy : Robin Minard, Sound installation art, Institut fur Elektronishe musik
IEM an der Hochschule fur Musik und darstellende Kunst in Graz, 1996),
Josepha Dillon Ford, From vocal memmon to the stereophonic garden: A short
history of sound and technology on landscape design, paper prepared for CELA,
Miami, 1995, Raymond Murray Schafer, The tuning of the world (Toward a Teoory
of Soundscape Design), University of Pennsylvania Pressm, Philadelphia, 1980.
Dale viz bibliografie.

Béhem psani jsem narazel na nékolik problému. V prvé fadé jsou to
neustalené, nebo chybgjici terminy. V mnoha pfipadech existuji terminy pouze
anglické, a tak jsem pouzival anglické originaly. DalSim problémem, se kterym
jsem se setkaval, je pravé "roztfisténost" zdroja, protoZe jsem nenarazil na Zzadnou
soubornou publikaci, ktera bys se zabyvala timto tématem. Musel jsem sbirat kusé
informace z mnoha kanalu, a ty poté skladat v ucelenéjsi obraz. Navic vétsina pro
mne dostupnych zdroji o konkrétnich instalacich byla pouze na internetu, takze se
muze stat, Ze uvedené odkazy na www stranky zanedlouho nebudou funkéni.
Jsem si védom, ze jsem nezmapoval vSe, ale to ani nebylo mym cilem.



Il. TERMINOLOGIE

II.1. ZVUK - Uz nase prvni momenty na tomto svéte jsou spjaty se zvukem - vykfik
novorozenéte - demonstrace Zivotni sily a zaroven nezbytny proces transformace
plic z vodniho na vzdusné prostredi jsou naSim nezapomenutelnym prvnim zvukem.
Od této chvile vétSinu z nas doprovazi zvuky az do smrti. Jsou pro nas dulezitymi
pomocniky pfi orientaci, percepci prostoru, komunikaci a v neposledni fadé jsou
médiem pro uméleckou tvorbu.

Otazku ,CO JE ZVUK?“ mizeme odbyt pomérné jednoznacnou fyzikalni definici,
ale neni to jediny mozny nahled na zvuk, proto uvedu nazory i z jinych uhli pohledu
pro komplexnéjSi pochopeni.

ZezaCatku uvedu zakladni fyzikalni definici a vlastnosti zvuku. Pro dalSi odborné
informace doporucuji knihu Vaclava Syrového, Hudebni akustika, Akademie
muzickych uméni v Praze, Praha, 2003, ze které jsem Cerpal.

Zvuk je mechanické vinéni Sifici se hmotnym prostfedim. Je to jev fyzikalni a
jeho vlastnosti Ize pfesné popsat fyzikalnimi veliCinami. Mezi zakladni veli€iny patfi
frekvence (Hz), ktera definuje po€et kmitll za sekundu a amplituda. Perioda (T) je
Cas jednoho kmitu. Rychlost zvuku zavisi na druhu prostfedi, teploté a tlaku. V
suchém vzduchu pfi teploté 20°C je rychlost zvuku cca. 343 m/s.

Clovék vnima nékolik zakladnich vlastnosti zvuku - barvu, vysku, hlasitost a
lokalitu zdroje zvuku.

Barva zvuku je dana tvarem kmitu. Zvuk vznika vibrovanim jedné nebo Cast€ji

nékolika kmitajicich soustav. Sklddanim kmitl z téchto nékolika kmitajicich
soustav vznika vysledny tvar kmitu - vysledna barva zvuku. Takovéto kmitani se
nazyva slozené kmitani.
VétSina zvuku je slozena z vétSiho mnozstvi frekvenci. U periodickych zvuk (viz.
nize) lze urcit jejich zakladni frekvenci - zakladni tén - ktery udava bézné
pouzivanou vySku tonu. Dale se ale sklada i z dalSich frekvenci - tzv. alikvotnich
tonu ( téZ nazyvané vysSi harmonické), které mezi sebou a fundamentem interferuiji
a vytvari vysledny tvar zvukoveé viny - barvu ténu.
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JRoku 1843 némecky fyzik G.S.Ohm (1787-1854) zformuloval zakladni
psychoakusticky zakon, podle kterého lidské ucho vnima pravidelné kmitani
(sinusovku) €astic vzduchu jako jednoduchy ton a kazdé jiné periodické kmitani
téchto Castic rozklada v fadu pravidelnych (sinusovych) kmitll a vnima k nim
odpovidajici Fadu jednotlivych tonu. U periodickych zvuku pracuje tak ucho jako
frekvenéni analyzator a vyhodnocuje frekvenci a amplitudu jednotlivych dil€ich

kmitd jako celkovy viem - viem barvy zvuku.*"

"Obecné Ize vjem barvy tonu ¢i zvuku oznacit jako odraz jeho fyzikalni struktury v
nadem védomi".
VysSka objektivné zavisi na frekvenci zvuku. Subjektivné vnimana vyska tonu zavisi
ale také na hlasitosti a délce trvani zvuku.
Kategorie zvuku je velmi obsahla a existuje nékolik zpusobu, jak zvuky rozdélit do
urcitych skupin.

Obecné se déli zvuky na tony a hluky. Existuji dvé zakladni teorie tzv. statické a
dynamické pojeti tdnu a hluku.

Statické pojeti definuje ton jako signal periodicky. Signal periodicky je nekonecné
dlouhy a je charakterizovan naprostou stabilitou vSech svych parametrd. Tén je
zvuk o urcité vysce. HIluk je pak signal neperiodicky a nelze u néj urcit vysku. Je to
tradi¢ni definice tonu a hluku. M4 ale i své odpurce, kvuli neuplné pravdivosti
ohledné nazoru na hluk, protoZe i u vétsiny hluku Ize ucit jejich vySku.

Dynamickeé pojeti respektuje Casové omezeni signalu v jeho realné délce trvani, tak
zavislost na Case... ,Hranici mezi tbnem a hlukovym charakterem..je dle Korna tzv.
opravena maskovaci kfivka pro danou hladinu ténu...” *
H.von Helmholtz (1821-1894) zvuk rozdélil na tfi kategorie:
"Der Ton" - Cisty sinusovy signal,

"der Klang " vSechny komplexni periodické zvuky,

1 Vaclav Syrovy, Hudebni akustika, Akadenie mizi ckych umni v Praze

Praha, 2003, str 160
Syrovy, op.cit.,str. 73.
Syrovy, str. 75-76
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" das Gerausch " - neperiodické zvuky - hluky. *

Technologie zpracovani zvuku je oblast velice rozsahla a na toto téma by se dalo
napsat minimalné 100 dalSich diplomovych praci, proto tuto tématiku zde nebudu
nijak dale rozvadét. Jen pokud Vas toto téma zajima, je pomérné prehledné a
erudované podano v knize Daniela Forrd, Domaci nahravaci studio.’

Na zvuk Ize nahlizet samoziejmé& mnohem S§ifeji, nez jako na pouhé kmitani
vzduchu:

Zvuk Ize chapat jako médium - nositel pocittl, informaci.

Zvuk jakozto médium ma tu pozoruhodnou schopnost byt uveden do komplexnich
struktur, které zjevuji svety fantazie, imaginace a nase predstavy o kosmu.

Zvuk je vibrace.

Teorie magie se zvukem také zabyva a Casto vychazi z téchto nazoru:

"To, co vibruje je pralatka. Hmotné véci vibruji pomalymi, duchovni rychlejSimi
vibracemi.... Toto vibraCni pojeti svéta korensponduje také s hermetickou tezi, ze
svéty byly stvofeny Slovem, tedy jakymsi prazvukem, a Ze magie je ve své
podstaté védou zvuku. Existuji vysoce tajné mantry €i magické zaklinani
(mag.zvuky), které mohou pusobit nevidané destrukce (i konstrukce, pozn.aut.) jako
urcité zvuky rozeznivaijici télesa....Lidska psychika se mize vyladit na vibrace
riiznych entit, a tak na né magicky pGsobit." °

Jak fika Karlheinz Stockhausen (1928, némecky skladatel a teoretik) : "... kazdy
objekt ve svété az k nejmensSimu atomu produkuje viny, které mohou byt
transformovany do akustickych vin."”

Podle mne zvuk ve svych rliznych podobach zjevuje urcité sily ve vesmiru, se
kterymi je v rezonanci. Ma tu neuveéfitelnou schopnost ztvarnit a vyjadfrit sily, které
jsou jinak Clovékovi na prvni pohled ukryté. Sily mikroatomické i makrokosmické. V
tom tkvi trancendentalni psychoakustické efekty a pfedpoklady pro magické
pusobeni zvuku.

4 ¢cit. dle Syrovy, str. 160

® Grada publishing, Praha, 1996

6 M an Nakoneény, Lexikon magie, Nakladatelstvi Ivo Zel ezny, Praha,
1993, str. 318

cit. dle Lenka Dohnal ova, Estetické modely evropské elektroakustické
hudby a elektroakusticka hudba v ER, Univerzita Karlova v Praze —

7
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11.2. ZVUKOVA INSTALACE
- vzhledem k tomu, ze tento pojem se Casto pouZziva pro oznaceni obrovské skaly
umeéleckych interdisciplinarnich aktivit, je jeho pfesné definovani pomérné obtizné.

11.2.1 Definice zvukové instalace

Zvukova instalace se da popsat jako propojeni struktur zvukovych, vytvarnych,
enviromentalnich (urbanistickych), socialnich, psychologickych. Zasadni roli v
komunikaci mezi "divakem" a dilem hraje zvuk.

Zvukova instalace je vzdy umisténa v urc€itém prostoru - prostfedi. Do tohoto
prostifedi zasahuje zasadné v dimenzi zvukové a to bud (re) produkci zvuku(l)
nebo trans-formaci zvuku daného prostfedi. Svym projevem se specificky integruje
do daného akusticko-socialné-mentalné-architektonického(naturainiho) prostredi.
DalSim aspektem, kterym je instalace definovana v prostoru, je jeji konkrétni tvar -
vytvarna podoba. Skala se pohybuje od fantazijnich objektti (napf. dilo australského
"zvukového sochare" Nigela Helyera® — Ariel® - viz.foto)

az po strohé, &ist& funkéni pojeti (napf. dila italské konceptualni skupiny Timet'®,
ktera pouziva reproduktory minimalisticky zakomponované do zahrad). Zvukové
instalace se svym prostfedim komunikuji v mnoha rovinach (zvukova, vytvarna,

Pedagogi ck&a fakulta, 2001, str. 68
8 viz. str. 25 tohoto textu
%instalace Ariel byla souéasti vystavy "Orbital"” , ktera probihala
soueasni v Lux Gallery, London a v Centre for Contenporary Photography,
Mel bourne, v eervenci a srpnu 2000, http://ww. soni cobj ects.com ariel.htnl
10 viz str. 38 tohoto textu



vyznamova - asociativni filosoficka az magicka). Zvukova instalace €asto pracuje s
prostorem, ve kterém je umisténa, jako s rezonatorem (napf. instalace rakouského
umélce Franze Pomassla, na spole¢né vystavé ,Frequenzen®, Kunsthalle Schirn,
Frankfurth/Main,2002)

"Ve zvukovych instalacich je nerozdélitelny vztah mezi zvukovym zdrojem,
zpusobem vysilani (reprodukce) a prostorem, pro ktery je prace vytvofrena.
Kolektivné tyto funkce dohromady formuji jednotnou entitu. Neni zadna pfedstava o
preneseni prace do jiného prostredi (kromé velmi podobného prostiedi), protoze
zména prostiedi neodhadnutelné zméni vztahy uvnitf prace.""’

Jde tedy o propojeni projevu zvukoveho a vytvarného, celkové zasazeného do
ur€itého prostoru, ve kterém instalace funguije.

Zvukové instalace ve svych kofenech spadaji do nejstarSich obdobi lidové

tvorivosti.
11.2.2. Clenéni dle Robina Minarda

Robin Minard" rozdéluje zvukové instalace na dvé zakladni kategorie podle toho,
jak zvuk v prostoru pusobi.

A) Podminéni prostoru ( v originale "The Conditioning of Space").

V tomto pojeti instalace zvuk dokresluje prostor. Zvuk ma statickou podobu, ktera
trvale ozvucCuje prostor a zvyrazriuje jeho pfirozeny charakter. Ve zvuku jsou mozné
pomalé evoluce, ale neustale se zachovava jeho typicka atmosféra. Existuje zde
prima paralela mezi optickym a zvukovym ovlivnénim prostoru . Tak jako Cerné
stény prostor zmensuji a bilé naopak, podobné se pracuje i se zvukem.

"... vlastné prostor vnimame stejné sluchem jako zrakem. Zvuk orientuje télo v
prostoru a dokonce vede nasi interpretaci vizualniho okoli....jak jednou akceptujeme
fakt, Ze zvuk hraje takrka intrikanskou roli v nasi percepci fyzikalniho prostoru,

1 Robin Mnard, Sound installation art, Institut fur Elektronishe nusik
| EM an der Hochschule fur Miusik und darstellende Kunst in Gaz, 1996,
str. 13

vice o nimna str. 34 tohoto textu
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musime zaroven rozpoznat fakt, Ze zvuk, ktery vioZime do prostoru, mize ovlivnit
nas subjektivni fyzikalni dojem z prostoru.”

Teorie 0 tom, jak plsobi barva zvuku na nase vnimani okoli, Sifeji rozved| Robin
Minard v knize Music for Enviromental Sound Diffusion (1984). Velkou roli v tom
hraje barva zvuku, frekvence, hlasitost a maskovaci efekt, kterym Ize "vymazat"
nechtény enviromentalni hluk na urcité frekvenci. Zvukové instalace jsou pfevazné
o vztahu mezijednotlivymi elementy. Pfi maskovacim efektu vznika vztah mezi
maskovanym a pfekryvajicim zvukem a divakem, ktery vnima celou tuto
transformaci. Defakto si touto zménou akustického prostfedi mize uvédomit

existenci a latentni roli toho, co zmizelo - enviro-mentalniho hluku.

Techniky maskovani zvuk( maji dvé zakladni pravidla: 1. nejvétsi eliminace se dosahne, kdyz
frekvence maskovaciho zvuku lezi ve stejném pasmu, jako frekvence maskovaného. Tzn. pokud
chceme urcité pasmo vymazat, pak musime toto pasmo obsahnout i do nasi kompozice. 2. nizké

tény vytvafi silné maskovani vyssich tdnl a naopak vysoké tény maji zanedbatelny maskovaci efekt

.14
nad nimi).

B) Artikulace prostoru ( v originale "The Articulation of Space")

Termin artikulace prostoru v sobé zahrnuje pfedevsim spacializaci zvuku.
Soustfedi se na pohyb zvuku v prostoru a prostorové lokalizace zvukovych
elementy. Takto pojaté instalace se odklani od tradi¢ni role reprodukce zvuku, ktera
se snazi vytvofit stabilni homogenni zvukovy prostor. Naopak vytvareni rizné
barevnych zvukovych regiond, které se do sebe zapousti a koexistuji v dynamickém
zvukovém prostoru, je pro tento typ instalaci typické. Dulezitou roli hraje

"multilokalnost" zvukovych zdrojl a jejich prostorova zfetelnost. "...budeme se

zabyvat lokalizaci zvuku v prostoru ve smyslu vytvoreni efektu pohybu, vzdalenosti

nebo prostorové hloubky ve vztahu k posluchaéi." '

13 M nard, op.cit., str. 15
% M nard, op.cit., str. 17 — (volni pgel ozeno)
% M nard, op.cit.,str.19
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Psychoakusticky vyzkum ukazal, Ze uspésna lokalizace zdroje zvuku velmi zavisi
na frekvenci zvuku. Vysoké frekvence Ize lokalizovat snadno, naopak nizké
obtiznéji. PFi percepci zvuku mozek funguje tak, Ze zpracovava rozdilny ¢as a
zvukovou intenzitu pfichoziho zvuku do nasich usi. Rozdilnou hlasitost zpUsobuje
pfevazné zvukovy stin nasi hlavy. (Kdyz zvuk pfichazi zprava, tak levé ucho lezi ve
zvukovém stinu, coz se projevi ve zméné intenzity levym uchem vnimaného zvuku).
Tento rozdil zvukovych intenzit je mnohem zreteln&jSi u vyssich frekvenci, nez u
nizkych, proto jsou zdroje vysokych frekvenci lépe lokalizovatelné.

Velkou roli pro prostorovost zvuku hraje kromé frekvence a barvy zvuku také
samotna akustika prostoru. Je tfeba pocitat s tim, jaké frekvence jsou absorbovany,
a jaké odrazeny, jaka je rezonancni frekvence prostoru a ¢as odrazu...

[1.2.3. Vlastni navrh kategorizace

K déleni Robina Minarda pfipojuji vlastni mozny zpusob, jak zvukové instalace
roz€lenit do nékolika typu. KliCovou vlastnosti pfi tomto rozdéleni je, jaka se
pouziva technologie a jakym procesem je, Ci neni, zvuk transformovan.

A) akusticko-mechanické zvukové instalace

Jedna se o objekty, které vydavaji akusticky zvuk svym mechanickym pohybem.
Zvuk vtomto typu instalaci se Sifi Cisté jen akusticky a neni nijak elektronicky
transformovan.

Tento typ z.i patfi mezi nejstarSi a mnohé z nich se objevuiji i v lidoveé tvorbé - napf.
taluktak z Javy, soubor bambusovych "zvoncu" nainstalovanych na ryZovém poli,
které oznamuiji, Zze kazda ¢ast zavodnovaciho systému nadale funguje, a rizné
podobné vodni a vétrné zvonce, jako napf. tang koa z Vietnamu, které slouZzi jako
strasaci na ptaky. Nékteré takovéto objekty (zvuk.instalace) vznikaji i nahodné,
jako napfiklad hlava obrovské sochy, jedné z dvojice Memnonovych kolost v
Egypté, ktera po tom, co byla poSkozena pfi zemétfeseni okolo r. 27 pf.n.l.,
"zpivala" pfi Usvit&, kdyZ foukal vitr, aZ dokud ji Rimané "neopravili" okolo roku 200

n.l.1

16 Hugh Davi es: "Maurice Ravel and the Luthéal." Experinental Misical
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B) elektronické zvukové instalace

Vyuzivaji novéjSich zvukovych technologii. Zvuk v téchto instalacich po urcitou fazi
své existence kmita v podobé bud analogové nebo digitalni, ale nakonec je
reprodukovan akusticky.

Tyto instalace Ize rozdélit na nékolik kategorii podle toho, jakou cestou zvuk projde
od oscilatoru az k posluchadi.

1) reprodukované z.i. - zvuk je poustén ze zaznamu, v samotné instalaci jiz
nedochazi k zadné transformaci zvuku. Zvuk ma pevné danou podobu, kterou autor
chtél. Zvuk je tedy ulozen na nosic (analogovy, digitalni, mechanicky...) a poté
reprodukovan.

2) telesonickeé instalace - zvuk je sniman ve vzdaleném prostfedi mikrofonem ¢i

snimacCem, a poté prenesen do prostoru instalace, kde je reprodukovan. Zvuk je
autenticky. (Telesonickou instalaci Ize postavit i bez elektfiny pomoci dlouhého
zvukového potrubi). Uméleckym aktem je vybrani dvou i vice prostoru a jejich
vzajemné zvukové propojeni. Dalezitym aspektem je asociativni plsobeni zvukl v
novych, pro né nepfirozenych prostredich (napf. fev novorozenat pfeneseny na
klidnou hrbitovni lavicku).

Piikladem telesonické instalace je instalace Billa Fontany'’, Distant Trains,
(Berliner Kunstlerprogramm des DAAD, Berlin, 1984). Ta byla umisténa na
zborenisti berlinského vlakového nadrazi Anhalter Bahnhof, které pfed valkou
prostoru po byvalém nadrazi a pfenasely zvuk, ktery snimalo 8 mikrofonu
rozmisténych v 8 riznych lokalitach souc¢asného rusného nadrazi Kéin
Hauptbahnhof.

Na prazdném prostoru byvalého Anhalter Bahnhof bylo timto pfenosem
rekonstruovano akustické prostredi kolinského nadrazi. Zvuk evokoval akustickou

I nstrunents, (August 1988), Prelozila Eva Keprtovéa, (SNEH, Aval anches
1990 -95, Bratislava, 1995, ed. M Mirin)

Y o nimvice na str. 26
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pamét mista, zvuky zni€ené, neexistujici budovy, ktera znovu v pfedstavach lidi a

zvucich ozila."®

3)interaktivni z.i. - vznik a podoba zvuku je ovlivnéna vzajemnou interakci mezi

elementem vnéjSim (divak, sila slune¢niho vétru, provoz v supermarketu...) a
elementem vnitfnim. Tim maze byt samotné "vytvarné télo" instalace nebo vétSinou
senzor.

Zvuk je modulovan na zakladé hodnoty, kterou vysila senzor'® (mize byt rizného
typu - ultrazvuk, fotosenzor, dotyk, imageprocessing...). Senzor miuze byt
nasmérovan riznym smeérem - na divaky, do ulice, na komihajici vétve stromu....
Tim se tyto jevy stavaji soucasti tvorby zvuku. Tvurce ( je to umélec? programator?
zvukai? vytvarnik? hudebnik? ) definuje v programu jakym zplsobem ma vstupni
signal ovliviiovat zvuk. Casto se pouzivaji napt. tyto softwary : PD*°, MAX/MSP?",
Eyesweb? — programovaci prostfedi, ve kterych si &lovék miize vytvofit svoji patch
— program — Sity pfimo na konkrétni potfebu instalace, nebo modularni programy
jako Plogue Bidule®®, Audimulch?* Reaktor®... - tyto softwary maji v nabidce k
dispozici samostatné moduly, které jsou bud vstupni, vystupni, nebo zpracovavaci
(ziednodusSené), a ty Ize mezi sebou volné propojovat a urc€it tim, jak bude zvuk

8 o této instalaci vice na:

http://ww. resoundi ngs. or g/ Pages/ Di st ant %20Tr ai ns. ht m

viz. - 11.3., str.15

http:// pure-data. sourceforge. net/

http://ww. cycling74. com products/index. htni

http://ww. eyesweb. or g/

Zht t p: / / www. pl ogue. conl i ndex. php?opti on=cont ent & ask=vi ew& d=218&l t emi d=35
24 http://ww. audi onul ch. cont

2> http://ww. nati vei nstruments. de/ i ndex. php?r eakt or _us
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transformovan.

Vznika tak komplex mnoha elementu, které vzajemné spoluvytvafi vyslednou

podobu instalace. Divak vstupuje do zvukové kompozice a sam se stava jejim
hybatelem. Flexibilita, otevienost a neukonCenost se stava hlavnim rysem
interaktivni zvukové kompozice. Autor se stava tvircem prostiedi, které jasné
definuje, ale co se v tomto prostfedi bude dit, nechava jiz na divakovi. Autor stoji
MEZI akci divaka a akci zvuku. INTER — AKCE. Tvurce definuje to, co se v tomto
MEZI stane — definuje proces, ktery divak (nebo jiny vnéjsi element) svym
chovanim spousti a ovliviiuje.
Interaktivni zvukové instalace vyuzivaji povétSinou nové zvukové a datové
technologie, MIDI®.  Zvuk je vétSinou v digitalni podob&, aby mohl byt
zdigitalizovanymi hodnotami ze senzoru jednodu$e transformovan. Neni to ale
podminkou a interaktivni instalace mohou byt klidné celé analogové, a nebo i Cisté
mechanické! Nemusi se jednat vZzdy o nejvyssi ,hi-tech®, ale i klidné vtipny a
jednoduchy ,low-tech®. Interakce neni jen vysadou slozité techniky (jak je nékdy
mylné vnimano), ale pfirozenou kazdodenni zkuSenosti Clovéka a jeho okoli.

11.3. SENZOR

- citlivy prvek, ktery dokaze zméfit urcitou veliCinu (napf. teplotu, tlak, vzdalenost,
rychlost, zrychleni...) a sou€asné vyslat signal, ktery charakterizuje sou€asny stav
snimanych hodnot. Je Casto soucasti interaktivnich instalaci. Existuje cela fada
senzorl pracujicich na rlznych principech. V interaktivnich instalacich se nej¢astéji
pouzivaji ultrazvukové senzory (pomoci ultrazvuku ur€uji vzdalenost objektu),
fotosenzory (méfi intenzitu svétla), dotykové senzory a tzv. imageprocessing (signal
z CCD cipu kamery - obraz - image- je softwarové analyzovan a vyhodnocen.
Méfitelné hodnoty jsou napf.: svételnost, rychlost pohybu, tvar nebo umisténi urcité
barvy v zabéru).

11.4. ZVUKOVY OBJEKT (I'Objets Sonore)

26 nusical instrument digital interface — datovy konuni kaéni protokol,

ktery se pouziva od roku 1983
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- termin, ktery zavedl Pierre Schaeffer (1910 -1995) - francouzsky skladatel a
hudebni teoretik - zakladatel modernich metod poslechu a nahledu na zvuk, Sum a
hudbu. Jeden ze zakladatel(i konkrétni hudby (musique concréte)?’. Zvukovy objekt
je popsan v jeho praci Traité des Objets musicaux, Essai interdisciplines, Seul
Paris, 1966, jako zvukova ucelena entita, kterou ¢lovék vnima jako koherentni

celek. “Zvukovy objekt je tfeba odliit od zné&jiciho pfedmé&tu.“*®

. Nejlépe to I1ze
popsat na prikladu : poledni zvonéni na kostele. Cela tato zvukova pasaz dvanacti
uderll na zvon je chapana jako jeden zvukovy objekt - objekt, ktery se sklada
z mikroelementu (jednotlivych ténu, uderd) a ty vytvari jednotny celek - poledni
zvonéni. Zvukovy objekt je tedy tato akusticka pasaz a nikoliv zvon, ktery zni! ,,
Kazdy objekt zaklada strukturu objektu, z nichz se sklada (objektl rozliSovanych na
urovni elementarnéjsi), anebo vstupuje do struktury jejiz je slozkou (jinych objekt
na vy33i rovni slozZitosti).“*®

"Skala takto pojatého objektu saha od jednotlivého zvuku ve smyslu jeho

mikrostruktury po klasické téma." *°

11.5. ZVUKOVA ZONA

- tento pojem budu pouZzivat pro popsani oblasti, ve které je zvuk slySitelny a
vytvafi v této oblasti urcité akustické prostfedi. Zvukova zona ma své centrum -
zdroj zvuku (reproduktor, nebo akusticky oscilator). Hlasitost zdroje urCuje spolu s
akustickymi vlastnostmi prostiedi (pohltivost, odrazivost, tvar) rozsah zvukové zény.

11.6. AKUSTICKY HORIZONT
- hrani¢ni oblast zvukové zony. Misto, kde zvuk z centra zvukové zony ztraci svoji
definovatelnost a zapousti se do okoli jiz jako nerozpoznatelny.

2" nezi dal §i zakl adatele patwsi Pierre Henry a Jacques Poul lin

28pj erre Schaeffer, Konkrétni hudba, Editio Supraphon, Praha, 1971, str.23
29 schaeffer, op.cit., str. 24
% Lenka Dohnal ova , Estetické nodely evropské el ektroakustické hudby a
el ekt roakusticka hudba v ER Univerzita Karlova v Praze - Pedagogi cka fakulta
2001, str. 37
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11.7. ZVUKOVY STIN

- oblast za prekazkou, ktera znemozriuje Sifici se zvukové viné aby za ni v plné sile
pronikla. Do oblasti zvukového stinu mohou doléhat pouze druhotné zvukové
impulsy - odrazy od okolnich ploch.

11.8. KEYNOTE SOUND

- pojem, ktery definoval Raymond Murray Schafer (nar.1933, hudebnik, skladatel
a profesor komunika¢nich studii na Simon Frase University v Burnaby v Kanadé) -
jako zvukové pozadi urcitého prostredi, které pfimo neupoutava lidskou pozornost,
ale komplexné prostupuje prostor a udava jeho atmosféru. , In soundscapes
studies, keynote sounds are those which are heard by a particular society
continuously or frequently enough to form a backround against which other sounds
are percieved.*”’

Slovo keynotes pouzil v analogii k hudbé, kde keynote (zakl.ton) udava zakladni

tonalitu skladby.

11.9. SOUND SIGNAL - (zvukovy signal)
- opét pojem R.M.Schafera, ktery popsal jako zvuk, ktery atakuje nasi pozornost, a

ktery si uvédomujeme. Je to protipol ke keynote sounds. ,, Any sound to which the

attention is particularly directed.”*

11.10. SOUNDMARKS - (zvukové znacky)
- R.M.Schafer - zvukové projevy, které jsou spjaty s navstévniky a lidskou

s

komunitou Zzijici v urcité krajiné. , ...Community sound which is unique or

possesses qualities which make it specially regarded or noticed by people in that

community.“*

31 Raynond Murray Schafer, The tuning of the world (Toward a Teoory of
Soundscape Design), University of Pennsylvania Pressm Phil adel phi a,
1980, str. 272

32 R M Schafer, op.cit., str. 275

33 R M Schafer, op.cit., str. 274
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[1.11. SOUNDSCAPE ( zvukova krajina, zvukokrajina )

- zvukove prostredi. Je charakteristickym komplexnim zvukovym projevem vetsi
oblasti. Zvukovou krajinou charakterizuji jak keynotes, tak zvukové signaly a
zvukové znacky. Lze v ni rozpoznat i nékolik zvukovych objektd sou¢asné a je
slozena z nékolika zvukovych zén, které se vzajemné prolinaji a prekryvaiji. Mize
byt chapano i ve vztahu k hudbé: , The term may refer to actual enviroments , or to
abstract constructions such as musical compositions and tape montages,
particularly when considered as an enviroment.“

R.M.Schafer v roce 1970 zapocal s projektem World Soundscape Project (WSP),
ktery se zpoCatku zaméfil na studovani Vancouverské zvukokrajiny. Studie
obsahovala méfeni zvukovych hladin, nahravky a popis zvukovych jeva. Poté
projekt pokraCoval v péti evropskych vesnicich a byla vydana publikace Five Village
Soundscape (1978). Tato rozsahla innost méla za nasledek, Ze zvukokrajiny
zacaly byt vnimany jako soucasti kulturniho dédictvi dané oblasti. Zvukokrajiny jsou
po celém svéte velmi rozliCné a charakteristické pro svoji oblast. Protoze se
civilizace rozrlista do vSech koutll Zemé a projevem silici civilizace je také bohuzel
silici hluk, ktery zasahuje do zvukokrajin, stal se Raymond Murray Schafer hlavni
osobou noveho oboru - akustické ekologie.

11.12. AKUSTICKA EKOLOGIE - (ekoakustika)

- zkouma vliv zvukovych krajin na Zijici bytosti. Se Sificim zvukovym znecisténim
doprovazejicim rozvoj techniky a primyslu vzesla pfirozena potfeba reflektovat a
analyzovat tuto situaci. Tim se ekoakustika zabyva - vztahem prostredi, Clovéka a
zvuku. Pro pochopeni Casto opomijené kvality zvukokrajiny, ve které Zijeme,
R.M.Schafer doporucuje, abychom se pokusili vnimat své akustické prostredi jako
hudebni kompozici a navic si uvédomili svoji zodpovédnost a spoluucast na jeji
tvorbé. Prenasi pozornost od tzv. "eye culture" , ktera je v souasné medialni dobé
nejagresivnéjSim projevem diky silnému a hlavné rychlému prenosu informace na
"ear culture" , ktera vyzaduje nikoliv pasivni pfijem neustalé smrsti novych a

3% R M Schafer, op.cit., str. 275
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mnohdy nechténych informaci, nybrz aktivni pfistup k poslechu. Tim R.M.Schafer
navazuje na myslenky Pierra Schaeffera, ktery se jiz pfed tim hluboce zabyval
riznymi metodami poslechu. R.M.Schafer uvadi potfebu €isténi ucha : jednou z
technik "Cisténi ucha" (alias nasi pozornosti) jsou tzv. zvukové prochazky - zvukové
meditace za chlize, kdy se Clovék pfepne do jiného modu percepce a prostredi
vnima primarné sluchem.

11.13. MASKOVANi ZVUKU

- pfekryvani dvou (a vice) zvuku s pfiblizné stejnou frekvenci. Jeden se stava
dominantnim, zatimco druhy se ztraci a je tézko identifikovatelny. Nebo se oba
vzajemne "rozmizi".

11.14. HI-FI ZVUKOKRAJINA - (hi-fi soundscape)

- R.M.Schafer tento pojem popsal jako zvukové prostiedi, ve kterém se zvuk
prekryva méné Castéji a je dobfe rozpoznatelny. , ...sounds can be heard clearly
without crowding or masking.” *°

V pfirodnich hi-fi zvukokrajinach se urovné pfirodnich zvukd projevuiji v repetitivnich
cyklech. B.L. Krause zjistil, Ze pfirodni hi-fi zvukoveé prostfedi je spektralné velmi
vyvazené a kazdé zvife a hmyz svym projevem okupuje jen velmi malé ale presné
vymezené spektrum. Kazdy druh ma svou frekvencni hladinu, na které komunikuje
a diky tomu dochazi k minimalnimu maskovani zvuki.* Ve do sebe perfektné
zapada a vznika tak komplexni velmi vyvazené spektrum. Hi-fi zvukokrajina se
vyznacuje tedy minimalnim maskovanim a jednotlivé zvuky vSech frekvencénich
pasem lze slySet souCasné a zietelné. Akusticky horizont byva Casto velmi
vzdaleny. Hi-fi zvukokrajina je pfevazné vztahovana k pre-industrialnimu obdobi

civilizace.

11.115. LO-FI ZVUKOKRAJINA

3> R M Schafer, op.cit., str. 272

36 tuto tématiku rozvedl ve studii The Niche Hypothesis: A hidden symphony
of animal sounds, the origin of musical expression and health of
habitats, vydano v éasopi se The Explorer Journal, Wnter 1993,

str. 156- 160
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- opak hi-fi zvukokrajiny : zvukové prostfedi, ve kterém dochazi k vyraznému
maskovani zvuku. Dulezité zvuky prestavaji byt identifikovatelné. Individualni zvuky
nejsou zfetelné a jejich akusticky horizont je velmi kratky (napf. ¢asto nelze ve
mésté slySet ani vlastni kroky). Mnoho podobnych zvuk( okupuje stejnou frekvenci.
Clovék prestava rozlisovat informaéni hodnotu zvuku, kontury zvuku jsou
zahlazovany az se jeho informacéni hodnota ztraci a stava se anti-informaci -
Sumem. Lo-fi prostfedi se také vyznacCuje pomérné stabilni urovni hlasitosti -
vznikaji tak "zvukové stény" izolujici posluchace od prostfedi. Clovék pak radgji
zacina zvuk ignorovat. Aby nékdo upoutal pozornost, musi tuto hlukovou sténu
prehlusit - tim vzrusta celkova hlasitost prosfedi. Zacina bitva v zaCarovaném
kruhu mezi zvukovym projevem a enviromentalnim hlukem. Kazdoroc¢né tak
zvukova hladina v lo-fi prostfedi vzroste o 0.5 - 1 decibel. Vznika tak tzv. "Noise
generator" %’

11.16. IMPLANTOVANY ZVUK
- zvuk, jez tvarce s urCitym zameérem vlozi do zvukového prostfedi. Oproti
pfirozenému akustickému projevu zvukokrajin, ktery se kona spontanné a nefizené

je implantovany zvuk pouZzit védome a s urcitym cilem.

11.17. GEO-FYTO-ELEKTRO PROUDY (GFEP)
- termin, ktery zavedI kyjovsky védec Ing.Vladimir Rajda - védec, ktery se zabyval
elektfinou v rostlinach od roku 1969 a navazal na prace pionyra elektrobiologie
Svycara Konrada Mullera (1853-1948) . GFEP primarné slouzi k transportu Zivin do
konecku vétvi, kam uz osmoticky tlak svou silou nedokaze ziviny premistit. Proto se
nedostatek GFEP projevuje prosychanim koncovych vétvi stromu. GFEP se
pohybuji v rozmezich 0-1 V a 0 - 500mA v zavislosti na zdravotnim stavu rostliny,
druhu , stafi a sile , rocnim obdobi, denni fazi a mimo jiné pfitomnosti jinych bytosti
ajejich amysli.
37 Kendal Wi ghtson, An Introduction to Acoustic Ekology, Journal of

Bl ectroacustic Misic, 1999, str. 12

vice informaci v knize Freda Hagenedera, Vel ka kni ha stronu, Fontana,
2003, str. 49-53

38
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V. ZVUKOVA TVORBA V ZAHRADACH

l.1. KRATCE Z HISTORIE

V této Casti uvedu nékteré historicke priklady pouziti zvuku v zahradach.
Nepujde mi o vyCerpavajici soupis vSech aktivit, ale spiSe o uvédoméni si
historickych navaznosti. V této kapitole jsem Cerpal z textu Joseph Dillon Forda,
From vocal memmon to the stereophonic garden: A short history of sound and

technology on landscape design.*®

Zvuk byl a je vzdy soucasti zahrady. VétSinou je to zvuk pfirozeny, ktery vznika
pfi  bézném Zivoté v zahradé - zvuk vétru, desté, zpév ptaku, zvuky pfitomnych
lidi.

Lidé ale nékdy zvukoveé krajiny svych zahrad obohatili 0 elementy, které zvukovée
trvale nebo doCasné vstoupily do akustického prostredi zahrady.

Byla to z velké miry hudba - hudebni koncerty, které se v zahradach Casto
odehravaly.

Mezi velkého nadSence a propagatora hudby v krajiné (zahradé - parku) lze
povazovat napf. Ludvika XIV. Za jeho vlady znéla hudba nejen v parcich, ale i
béhem lovu, bitev, vojenskych pfehlidek. Opery a hudebni koncerty byly ¢asto
predvadény v krajiné (napf. premiéra Lullyho Alceste, v roce 1674). V zahradé
Vauxhall, jedné z romantickych zahrad v Londyné, se o hudbu vytrvale starala
profesionalni zahradni kapela. Hudba v zahradé se stala spoleCenskou zvyklosti
az do roku 1859, kdy byla zahrada zaviena. Mezi jiné zahrady znamé svou
Castou hudebni aktivitou patfily napf. zahrady v Brusselu na misté Place Royale,
nebo Hoff v Haagu.

(V 19.stoleti se ve znaéné mife zahradni hudebni aktivity pfesunuly do interiérd koncertnich sala.
Duvodem tohoto pfesunu byl mimo jiné narlstajici enviromentalni hluk spojeny s industrializaci a
expanzi mést, dale sou€asna drasticka redukce zelené potifebna pro vefejné zahrady. Sou€asné se

¢im dal vice stavély specializované koncertni prostory uréené &isté pro hudbu, coZ zajiStovalo vétsi

39 paper prepared for CELA, Mani, 1995
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pohodli pro divadky i muzikanty. Hudba ze zahrad timto z velké miry vymizela.)

V Cinskych zahradach ale dodnes byva tradiCni souCasti zahradni kapela, ktera
svou hudbou vytvafi v zahradach zvukovou atmosféru.

Jinym a zasadnim elementem byla ( a dodnes je) voda. Tekouci voda ve

vodnich kanalech, kaskady, fontany, vodu chrlici kamenné hlavy zvifat a lidi
artikulujici zvuk vody a také dimysIné vodni systémy - vodni varhany.
Voda se v zahradach objevuje jiz od po€atkl zahradniho uméni. Jiz ve zminkach o
visutych zahradach Semiradinych jsou vidét dimysiné soustavy kanall, kaskad a
fontan. Nebo napfiklad vodni kanaly v geometrickych obrazcich typické arabské
ornamentality ( ktera se odrazila i do zahradni architektury - od ozdobnych obrazcl
z kamenU na zemi az pravé po tvary vodnich kanalt) protinaji arabskou zahradu
Generalife ve Spanélské Granadé a svym tichym zvukem spoluvytvaFi atmosféru
zahrady, jsou dalSi ukazkou vyuZiti vody v zahradé.

Renesance znamenala velky rozvoj vodnich varhan, které byly umistovany
Casto pravé do zahrad, kde svym zvukem spoluvytvarely zahradni zvukovou krajinu.
Mezi proslavené vodni varhany patfi varhany ve Villa d"'Este v Tivoli (1575), které
vytvoril Pirro Ligorio a Orazio Olivieri. Sofistikovanym systémem vodnich kaskad,
nadrzi a fontan voda samospadem ztékala z nejvysSiho bodu zahrady a cestou
vytvarela zvukové-hudebni kompozici naplriujici celou zahradu "vodnim" zvukem.
DalSi proslavené vodni varhany jsou v napf. Pratolinu (It.) nebo v zahradach
Quirinale v Rimé.

Vyznamnym tvircem vodnich varhan a hydraulickych mechanismua poc¢atku
17 .stol. byl Salomon de Caus (1576-1626), ktery vytvoril napf. vodni varhany pro
zahrady v Hellburnu v Salzburgu (1613-1615). Mezi nimi byla sousoS$i hudebnikd,
kterym protékajici voda rozeznivala jejich nastroje. Svého €asu tato ohromujici
zvukova zahrada byla prohlaSovana za osmy div svéta. PoCatkem 17.stol. tento
odvazny projekt vyvolal modu vodnich varhan mezi aristokracii, a tak mél Caus o
zakazky postarano. Vznikly vodni varhany pro zahrady u Greenwich Palace,
Somerset House a Richmond Palace. Caus zdokonalil svoji technologii a jeho
varhany byly schopné ladéni, zmén rejstfiku a obsahovaly mnoho mechanickych
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inovaci. Thomas Bushell byl anglicky excentricky umélec, ktery sdilel s Causem
nadseni v hydraulickych strojich, a tak v obdobi let 1620-1630 obohatil zahrady v
Enstone a Oxfordshire rozlicnymi hydrofony *° | které byly schopny mnoha
zvukovych efekttl: " Boufe a blesky, dést, sprky a bubnovani..." *'

DalSim tvlircem vodnich varhan byl Thomas Francini (1571-1651) , ktery vytvofil
dilo pro kralovskou rezidenci v Saint-Germain-en-Laye.

Vodni zvukové objekty byly s oblibou vyuzivany v asijskych zahradach. Soucasti
japonskych zahrad byvaji napf. sishi-odoshi. Tento objekt byl plvodné pouzivan k
plaseni jelenu a dalSich drobnych Zivo&ichl na ryZovych polich. Funguje tak, Ze do

bambusové trubky, ktera je upevnéna jako kladka - houpacka , natéka z
bambusoveého kanalku voda. Az je trubka naplnéna, cela se prevazi, preklopi a
udefi do ozvuéného kamene, ktery je pod ni. Pak se zase narovna, a tak se cely
cyklus nekone&né opakuje. Casem se pro svilj pravidelny, meditativni zvuk zagalo
sishi-odoshi vyuzivat v zahradach.

Jinym objektem je suikinkutso, nazyvané téz "vodni koto". Je to keramicka
nadoba zapusténa v zemi s odtokovym kanalkem. Nad ni tradi€né byva jina vodni
tiné, nazyvana tskubai a chekubaschi - bambusovy kanalek, kterym voda
odkapava ve svém rytmu do suikinkutsa. Tato nadoba funguje jako ozvucnice, kde
zvuk vodni kapky dostava jemné subtilni echo a otvorem nahofe unika do prostoru
zahrady. Suikinkutso bylo velmi popularni v obdobi Meiji (1868 -1912), ale pak
upadlo do zapomnéni. V sou€asné dobé nastava obroda tohoto "nastroje". Dale
existuje cela fada vodnich tlni a bambusovych mini kaskad, pro které maji Japonci
velice presna pojmenovani (chozubaschi, kusunga a kikubuschi).

DalSi prvek rozeznivajici zvukové objekty v zahradach je vitr.
Zminky o jeho vyuzZivani Ize nalézt uz ve starém Recku.

Napf. Villa gardens byla mistem pro hudebni zabavu, ale také pro praktikovani
kultovnich ritualt. Uctivatelé bozské mocnosti Cybele zavéSovali Cinely, kastanéty a
pistaly (podobné panové flétné) na posvatné stromy, pravdépodobné pro
,mysteridozni zvuk produkovany, kdyZz se vitr (nebo bozstvo samo) vmisil do vétvi

40 o hydrofonech vice v diplonové praci Tomase Bednagi ka

Hydr of ony, FaVU, 2004
41 Ford, op.cit., str. 7
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strom(“.*?

Jinym nastrojem par excellence znéjicim jen diky silam vétru byla romanticka
eolska harfa.
Technicky je to "krabicova" citera vyznacujici se tim, ze jeji struny jsou rozeznivany
pohybem vétru. Eolska harfa miva vétSinou &tyfi az dvanact strun rizné tloustky,
které jsou natazeny mezi dvéma difevénymi " mostky" pfimontovanymi na dievéné
krabici a pfipevnény k ladicim kolickim. Soucasti eolskych harf je nékdy také
tlumitko regulujici kontakt strun s vétrem.
Eolska hudba byla béZnou soucasti evropskych zahrad, letnich domu, a také byla
uvedena i do neobyvanych kostelu v Baden-Badenu (1853). Inspirovan eolskou
harfou v roce 1783 Abbot Gattoni, Zijici v Milané, natahl struny mezi Spickami dvou
kostell. Struny produkovaly zvuk, jeZ nazval "armonica meteorologica", protoze
tony se meénily dle zmén pocasi.
Eolské harfy inspirovaly i mnoho umeélcu ve dvacatém stoleti. Napfiklad Doug
Hollis (narozen 1948) vytvofil vétrnou branu pro vstup do San Francisco’s
Cendlestick Park sestavajici se z obfi eolské harfy. John Paul Rhinehart a
Stanley Marsh Il spolecné vytvorili "Chromatic Tree Harp" —dvacet dva strun
natazenych mezi péti stromy.
Vele (1974) - dilo Maria Beronciniho se skladalo z ansamblu eolskych harf az
sedm metrl vysokych a kuriézné vytvarovanych a naladénych.

Nebyl to jen vitr a voda, ale i rozdilné dalSi principy tvorby zvuku.
Napfiklad Leo "Filozof" wvytvofil dva artificialni stromy pro Theofiluse
Okonomasského (koncem 9.stol). Ve vétvich téchto stromu byli mechanicti zpivajici
ptaci. DalSi podobné aktivity byly zaznamenany okolo roku 1260 Konradem
Wrzburgskym, ktery popsal stromy s automatickymi ptaky, “ktefi uméli zpivat a
hybat kfidly“.** Jinym pFikladem jsou kamenna monstra v italské Villa Orsini, ktera
lakaji navstévniky vytvaret echo v jejich zvlastnch jeskynnich prostorech kficenim
slov "Ogni pensiero vola" ( kazda myslenka léta ).

4 Ford, op.cit, str.3.
43 Ford,op.cit., str. 3.
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111.2. SOUCASNA ZVUKOVA TVORBA V ZAHRADACH

V této kapitole se budu zabyvat nékolika zijicimi umélci a jejich dily, které umistili do
zahrad (parku, zahradnich jezer, méstskych lesiku).

l11.2.1. Digitalné reinterpretovany zvuk krajiny

Nigel Helyer - australsky zvukovy designér, zvukovy sochaf, kurator Zijici v
Sydney. Spoluzakladatel organizace "SoundCulture". Vystudoval Design
Foundation, UK, 1970-1971, B.A: Honours in Sculpture, Liverpool college of Art,
1971-1974, M.A.R.C.A. in Enviromentla Media, Royal College of Art, 1976 -1979,
Doctor of Creative Arts, Univeristy of Technology, Sydney, 1991-1996. Z jeho
rozsahlé tvorby jsem vybral k blizSimu popisu praci Meta Diva.

Meta diva (2002) - enviromentalni zvukova instalace umisténa v malém zalivu
(Werribee Park, Victoria, Australia).

| Sestava se ze tificeti
samostatnych jednotek - 3,5 m
vysokych sloupu stojicich ve vodé
s osmi tlampaci na vrcholku,
smeérfujicimi do vSech stran. Kazdy
sloup ma v sobé 8 reproduktord,
miniaturni audio Cip, ¢asovy
spinac, ktery ma kazdy sloup

rozdilné nastaven a solarni panel,
ktery tento audio systém napaji. Cela zvukova instalace je energeticky nezavisla. V

v v

okoli - zpévy hmyzu, ptakua, Zab, vody, vétru. Ty jsou poustény v rizném pofadi v
zavislosti na ¢asovém spinaci a slune€Cnim svitu - vznika rytmicko - zvukova

nahodna, neopakovatelna fluktuace, ktera zni v okolni zvukové krajiné.
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" In reality, the sound-scape blends so seamlessly with the natural environment it

is quite difficult to distinguish the artificial from the natural soundscape. ™

ey 5

Sy U

[11.2.2. Pfirodni zvuk vznikajici ve vzdalenych mistech Zemée, pfeneseny
do jiného prostredi (telesonicka instalace)

Bill Fontana - ( narodil se 2.dubna 1947 v Clevelandu, Ohio, vystudovalCleveland
Institute od Music, 1967 a pak New School College of New School for Social
Research, New York, 1968 - 1979, B.A. 1970. Zabyva se pfevazné zvukovymi
instalacemi. Vytvofil pfes 30 do€asnych instalaci po celém svété ( Time Fountain,
Madrid, Sound Island, Paris, River soundings, Frankfurt, Echo tuning,
Kumamoto,Acustical views, Sydney.... ) a tfi trvalé zvukové instalce (Wave trains,
Cologne, 1996, Spiral sound axis, Raleigh, Severni karolina, 1993, Earth tones 1,
Sonoma country California, 1992). Spolupodilel se na mnoha spole¢nych vystavach
a také publikuje své eseje.” .

Earth tones 1, Sonoma Country California, Oliver Ranch 1992,

Permanentni zvukova instalace sestavajici se ze Sesti velkych nizkofrekvenénich
reproduktort. Reproduktory jsou zapustény v zemi a rozestaveny v okolni krajiné
jezera v Oliver Ranchi. Do reproduktor( v krajiné jsou pfenaseny nizkofrekvenéni
zvuky z Tichého oceanu "...causing the whole landscape to become activated with
sound."® . Zvuky jsou pomoci poé&itaée pomalu pfesouvany mezi reproduktory,
takze zvuk neustale plynule méni svoji polohu v krajiné.

4% http://ww. soni cobj ects. conf met adi va. ht n
vice viz. http://ww:resoundi ngs. org
4 http://ww resoundi ngs. or g/ Pages/ Eart h%20Tones. ht m
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[11.2.3. Akusticky zvuk vznikajici pfimo v krajiné — ,,zvukova socha“

Dan Senn je americky umélec Zijici v Beavertonu. Zabyva se skladbou klasické
experimentalni elektroakustické hudby, tvorbou novych hudebnich nastrojl pro
vystavy a performance, video-artem, dokumentarnim filmem a volné i keramikou.
Sveé prace prezentuje celosvétové a Casto v alternativnich, mimogalerijnich
prostorech.

Vystudoval D.M.A and M.M Music Composition, University of lllinois, Urbana,1976-
1985 a Music Education, University of Wisconsin, LaCrosse, 1974. Z jeho rozsahlé
tvorby se budu zabyvat dvémi pracemi, které jsou obé umistény v zahradach.

Son et Lumiere: Volunteer Park Archeologies Volunteer Park Conservatory, Seattle,
bfezen 2001,

V prostoru zimnich zahrad a sklenikd vytvofil Dan Senn audio-video instalaci z 20
barevnych i monochromatickych videoobrazovek a zvukovych - kinetickych objektu
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na principu eolskych harf. V&e bylo integrovano s rostlinami. V obrazovkach byly
poustény rozhovory se zahradnimi experty, ktefi vykladali o chemickych tajemstvich
zahrad, semen, péstovani a svych zivotech. Rozhovory byly nato€eny v domovech
mistnich zahradniku.

Tato vizualné-verbalni ¢ast instalace byla doprovazena zvuky, rytmy, které
vznikaly rozeznivanim zvukovych objektt vétrem &i pohybem lidi. Zvukové objekty
se skladaly z natazenych vypnutych strun upevnénych pruzinami ke sténam. Na
strunach byly pfipevnény kovové talifrky, vicka, misky, a také dfevéné paliCky.
Pohybem vétru se cela soustava strun rozhoupavala a palicky pak nahodné
narazely na kovové Casti a rozeznivaly je. Vznikal chaoticky nerepetitivni rytmus a
melodie fizena vétrem.Tento kineticky zvukovy nastroj nazval Dan Senn "Canopy

Lyre".

Cilem této instalace bylo pfedvést experimentalni uméni v pfistupném kontextu pro
nove publikum, které se jinak o takovéto umeéni nezajima. Proto byl vybran prostor
zimnych zahrad, kam zahradnici a lidé zajimajici se o zahrady chodi nikoliv za
uménim, ale za rostlinami. Cely projekt byl koncipovan jako (neoCekavany?) prinik
audiovizualniho uméni mezi socialni skupiny vztahujici se k zahra(a)d(k)am.
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Pete's Pool Sound and Video Installation, Enumclaw, 1997

Audiovizualni instalace umisténa ve mésté Enumclaw mezi vysokymi borovicemi u
vstupu k bazénu "Pete’s Pool". Mezi péti stromy byly natazeny "Canope Lyre",
které vyluzovaly kovové rytmické zvuky. Podobné jako v instalaci Son et Lumiere
byl nastroj rozeznivan vétrem, ale navic také nizkofrekvenénimi audiovibracemi

pousténymi z reproduktort na zemi pod strunami. Na zemi u kmenu stromU bylo
rozmisténo Sest televiznich monochromatickych obrazovek. Na video obrazovkach
byly poustény rozhovory s lidmi z mésta, ktefi vypravéli své pfibéhy vztahujici se k
bazénu Pete’s Pool.
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Podobné jako v predeslé praci Dan Senn umistuje instalaci do "méstské pfirody" ,
aby se pfiblizil k lidem, ktefi by jinak nejspiSe za uménim do galerie nesli.
Priblizuje se nejen mistem, ale predevsim tématem méstského bazénu, které se
divak pravé chysta navstivit. Role videa je pomérné jasna, ale zda se mi, jakoby
"Canopy lyre" byla v konceptu navic jako néco, co chce umélec propasovat k
lidem. Aby takou véc akceptovali, pfipojuje lakavé a podbizivé video, které bude
lidi zajimat a pfi jeho sledovani defakto budou nuceni vyslechnout i zvuky Canopy
lyre. Vztah videa a zvukového objektu je mi nezfetelny. David Senn opét vyuziva
socialni vazby mista, které ve videu prezentuje, aby vytvoril kontext pro pfijmuti
"nadstandartni nabidky" - experimentalniho zvukoveého objektu "Canopy lyre".
Mam dojem, Ze jde tedy o ur€itou manipulaci s pozornosti divaka (ovSem to je
v umeéni zcela bézné...).

[11.2.4. Interaktivni zvukové instalace v zahradé

Garth Paine - australsky skladatel, zvukovy designér, zvukovy sochar, systémovy
vyvojar a tvarce zvukovych interaktivnich instalaci. V sou¢asné dobé také vyucuje
(music technology and music) na univerzité De Montfort ve Velké Britanii. Jeho
prace se zabyvaji pfedevsim tvorbou interaktivnich zvukovych prostredi, kde
navstévnik ovliviiuje (az ovlada) svou pfitomnosti a chovanim zvuk. (napf. MAP1,
Circus conference, Glasgow, 2001, MAP2, Museum for Musical Instruments,
Berlin, 1999, Codex - UK tour, 2001). Zkomponoval hudbu k vice nez 30 filmim a
divadelnim pfedstavenim. Po vystaveé v Linzi na Ars Electronica byl Casopisem
Keyboards*’ oznacgen, jako umélec, ktery vyrazné posunul a ovlivnil estetiku
elektronické hudby. Jeho zasadni pfinos je rozvoj interaktivniho prostorového
zvuku, ktery ma technicky i esteticky na velmi vysoké urovni.

Podorobnéji se zaméfim na instalaci Reed , ktera byla prezentovana v
Kralovskych botanickych zahradach v Melbourne na Ornamental Lake béhem
akce Melbourne International Festival of the Arts v roce 2000.
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Reed je high-tech projekt jednadvaceti volné plovoucich interaktivnich rakosovych
zvukovych ostravku, které reaguji na zmény pocasi. Kazdy plovouci ostravek
obsahuje zivé rostliny rakosu, které maskuiji elektroniku uvnitf. Ta je zastoupena
senzory, pfijimacem, vysilaem, zesilovaCem, baterii a 5 reproduktory. Informace
o stavu pocasi jsou analyzovany malymi meteorologickymi stanicemi - senzory -
umisténymi na jednotlivych ostriivcich. Meteorologické senzory analyzuji rychlost
vétru, smér vétru, teplotu a intenzitu slunecniho zafreni. Odtud jsou kazdych 90
milisekund vysilany na pevninu - tam jsou pfevedena na MIDI CC zpravy a poté
poslana do centralniho pocitace, ktery data pouziva jako dil€i vstupy modulujici
algoritmy a parametry digitalni syntézy zvuku (vyuZiva software Supercollider,*®
sestavajici se z Sesti nezavislych algoritmd zvukové syntézy, vkombinaci s
MAX/MSP). Z pevninského pocitace je pak vysilano osm audio kanall zpét na
ostravky. Tam jsou reprodukovany. Jeden reproduktor - hlavni - hraje frekvence
od 20 - 20 000 Hz a je umistén v centru ostruvku. Zbylé &tyfi mikroreproduktory
jsou umistény na stéblech rakosl a hraji frekvence nad 2000 Hz - zvuk projasiuiji
a tim umoznu;ji lepsi prostorovou percepci zvuku.

e o
oo 2
RS ITTER,
! :"eram.
T
4" nimecky eéasopis zabyvajici se hudebnim , pgevaini el ektronickyni
t echnol ogi em
48 http://ww. audi osynth.com - free downl oad for mac osX, 0s9
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Cely tento datovy cyklus Garth Paine komentuje
slovy: "This design approach mirrors the cybernetic

R - Life Oycle e, A5 g

principal of the closed causal loop. | have taken the
liberty of transplanting Norbert Weiner's,
principles of social systems organisation into the

plant ecosystem™?®

Celd instalace je realizovana pomoci technicky

znacné narocného fesSeni, které je ale elegantné

zamaskovane, takze divak o této slozitosti na prvni
pohled vibec netusi.

— FLésE

Digitalni technologie se v tomto projektu organicky vtélila do pfirodniho
ekosystému (i kaCeny okusovaly rakos) a vytvofila zvukové-pFirodni komplex v

49 http://wwv. acti vat edspace. com au/ Paper s/ REEDS¥20GPai ne%200S8_2. pdf ,
str.3
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jasném duchu interaktivniho uméni (...vitr foukne, syntak cinkne). Jak pide Christa
Sommerer a Laurent Mignonneau v knize Art as a Living System, 1998 ". . .the
art work . . . is no longer a static object or a pre-defined multiple choice interaction

but has become a process-like living system." *°

S timto citatem Ize polemizovat, hlavné z duvodu, Ze takto popisuje veskeré
souacCasné a budouci uméni, coz samozifejmé neni uplna pravda. Dobry
neinteraktivni obraz, socha, film... je stdle uménim a bezpochyby bude takové
uméni stale vznikat i v budoucnu. Interaktivhi uméni ale bude s nejvétsi
pravdépodobnosti od ted nadale koexistovat spolecné s ostatnimi formami uméni.
Beru tento citat jako potfebu definovat nové vlastnosti vznikajiciho (1998 ?) typu
umeni.

Chovani pocasi se stava tvurcem hudby - hra¢em na prapodivny hudebni nastroj
Reed. Autor se s jistou pokorou odebira do ustrani, aby dlouhodobé sledoval, co se
bude dit. Chaotické chovani pocasi se nyni projevuje ve zvuku a tim, Ze je to pro
kolemjdouci lidi néco neoekavaného a nového, tak tato neobvykla zvukova

% tento text byl citovan na webu Gartha Pai na:
http://ww. acti vat edspace. com au/ Il nstal | ati ons/ Reeds/ ReedsQutline. htm
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transformace pfitahuje jejich pozornost, na chvili se zastavuji, pozoruiji,
zaposlouchavaiji se. Ackoliv jsou Reeds od sebe vzdalena jen par metru, vysilaji
znacné rozdilna data. Tichy chaos slune¢nich paprska, stinu mrakd, vétru a teploty
pfevedeny do zvuku svadi k dlouhému pozorovani této nové eco-sonické
transformace. Hladina jezera se stava déjiStem neustale novych nikdy
neopakovanych zvukovych dramatt paralelnich k subtilnim zménam pocasi.

"In listening to its performance, we hear the dynamo of ecology at work, humming,

chirping and bleeping like so much wind in the reeds." "

Instalace Reed je tedy o integraci technologie a pfirody, ekologii, momentu,
nahodé, souvztaZznosti a v€lenéni pfirody do tvofivého hudebniho procesu.

Robin Minard — skladatel a tvirce zvukovych instalaci. Od roku 1989 se zamé&fuje
prevazné na tvorbu zvukovych instalaci ve vefejném prostoru. Vystudoval hudebni
kompozici a elektroakustiku v Kanadé a Pafizi. Vyu€oval na Technische Universitat
v Berliné (pfedmét zvukove instalace a prace v elektroakustickém studiu). V letech
1995 a 1996 byl hostujicim skladatelem v Institut fur Elektronishe musik IEM an
der Hochschule fur Musik und darstellende Kunst in Graz. V roce 1990 byl hostem
Berliner Kunstlerprogramm des DAAD. Spolupracoval na mnoha dalSich
projektech, dostal fadu ocenéni, a také publikoval nékolik ¢lankd na téma
zvukovych instalaci.’?

Klangweg - Interactive Sound Installation in Park — zvukova instalace umisténa na
cesté vedouci do barokni zahrady zamku Neuhas ve mésté Paderborn od dubna do
fijna roku 1994. Minard umistil instalaci na cesté — meziprostoru — mezi rozvinutou
meéstskou zénou a relaxacni oblasti barokni zahrady. Pokud chtél Clovek vejit do
zahrady, musel projit instalaci. Na stromech, ve vétvich byly zavéSeny objekty
z plexiskla, ve kterych byly umistény reproduktory rtiznych velikosti a tvar. Od

° Darren Tofts ( Chair of Media and Conmuni cations, Swi nburne University
of Technol ogy, jeho nejnovijsi kniha je : Parallax. Essays on Art,
Culture and Technology

2 vice v Robin Mnard, Sound installation art, Institut fir H ektroni she nusik
| EM an der Hochschul e fir Misi k und darstell ende Kunst in Gaz, 1996, str. 42
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zemé az k témto objektlim byly vedeny kabely, které imitovaly organickou formu
stromu a jeho vétveni. Z reproduktorl znély podivné zvuky, Sumy, které se
spontanné misily se zvuky ptaku a Suméni listu. ,,... the initial reaction to the sound
events occuring there was one of irritation.” ** Jestlize lidé celou vé&c neignorovaly,
pak se vétSinou snazili zjistit odkud zvuk zni. Kdyz zacCal Clovék prostor
prozkoumavat, nové a dalSi zvuky se rozeznivaly. Sou€asné s objevenim zdroje
zvuku Cloveék zjistil, ze on sam tyto zvuky spoustél, protoze kolem stromu byly
nainstalovany fotosenzory, které kazdy jeho pohyb pfeménily na impuls ke spusténi
zvuku. Zvukova provokace vétSinu lidi vedla ke zostfeni sluchu a detailngjsi
percepci zvukoveé krajiny. DalSi aspekt prace lze nalézt v protikladnosti pfesné
geometrické barokni zahrady, ktera symbolizuje pfirodu chapanou a pojatou jako
totalné Clovékem kontrolovatelnou a kontrolovanou entitu oproti volnému
flexibilnimu charakteru zvukové instalace, kde Clovék je integralni souc€asti (nikoliv
diktatorskym inzenyrem s pravitkem a ,jasnym planem®) pfirody a tvorby zvuku.

[11.2.5. Akusticka modulace zvuku prostredi

Bernhard Leitner- (1938, Feldkirch, Rakousko) - rakousky zvukovy umélec a
architekt. Zabyva se vztahem architektury, geometrie prostoru a zvuku. V letech
1956—1963 studoval architekturu na Technische Hochschule, Wien, 1963—1966
zil v Pafizi. Poté Zil v New Yorku a Berliné. Od roku 1987 je profesorem na
Universitat fur Angewandte Kunst, Wien.

Water Mirror, instalace prezentovana béhem Donaueschinger Music Festival v roce
1997 v kameném vodnim letohradku u malého lesniho rybniku. Skrze zaklady
letohradku protéka pritok Dunaje do rybniku a tfisti se o vodni hladinu. Bernhard
Leitner umistil pod strop letohradku, mezi ¢tyfi jeho sloupy prohnutou hladkou
kovovou desku. Deska byla v misté, kde lidé stoji a pozoruji hladinu rybniku - pfimo
nad jejich hlavami. Zvuk tfistici se dopadajici vody se odrazel od prohnutého

*3 Robin Mnard, op.cit., str. 35
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hladkého kovového povrchu k lidem stojicim pod nim. Zvuk tim akusticky filtroval a
modeloval bez potieb jakékoliv elektroniky, mikrofonu, zesilovace ¢&i reprodkutoru.
Kovova deska kromé zvuku také odrazela svételné paprksy a spolu se zvukovymi
vinami tak vytvarela v prostoru r(izné rozmisténé frekvenéni zény. Clovék, ktery
chtél pochopit takto odrazeny zvuk se zacal prapodivné pohybovat v tomto malém

zvukovém prostoru. "A dance-like dialogue with the Danube floating above one." **

l11.2.6. Prostorové zvukova kompozice v zahradé
Le Cylindre Sonore, Parc de la Villette, Pafiz, 1987. V tomto futuristickém parku

vytvoril Bernhrad Leitner zvukovou minimalistickou stavbu - stavbu zamérenou Cisté
na zvukovy prozitek. Vyuzil tim obé své dovednosti (architekt, zvukovy umélec) a
vytvofil komplexni uméleckou formu. Jedna se o dvé soustfedné kruhovité betonové
zdi - plasté vysoké pét metr. Primér kruhu je 10 metru. Kruh je na dvou
protilehlych koncich pferusen vstupnim/ vystupnim schodistém. Uvnitf tohoto
polouzavieného kruhovitého prostoru je nékolik kostek na sezeni.

54 http://ww. ber nhardl ei t ner. coni en/ 97donaueschl. ht ni
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Za osmi rovhomérné rozmisténymi obdélnikovymi betonovymi mfizkami je
nainstalovano 24 reproduktoru. Z nich zni zvukova kompozice, ktera vyuziva jejich
prostorového rozmisténi. Bernhard Leitner pouziva abstraktnich zvukad,
vytvofenych modulaci ptivodniho &istého akustického zvuku (virblu, ginel...).%
Tak v kruhovém prostoru vytvafi prostoroveé rytmické fluktuace, které se jesté
navic odrazi ode stén a vznika husta soustava rytmickych odrazl to€ici se uvnitf
instalace Le Cylindre Sonore.

Leitner stavbou striktné oddélil svét zvuku (potazmo Clovéka soustfediciho se na
zvuk) a svét bambusové zahrady, ktera je za dvémi betonovymi zdmi. Zahrada je
vyuzita jen jako vstupni prostor do instalace, jako startovaci ,setting” pfed hlavnim

zvukovym zazitkem.

Na otazku, zda je mozné si zvuk instalace nékde na internetu poslechnout, mi
Bernard Leitner odpovédél, Ze nelze, protoze zvuk instalace je nepfenositelny a
funguje pouze v daném prostoru. Tato odpovéd otevira dalSi problém zvukovych
instalaci: jejich dokumentace. Jak Ize prostorovy zvukovy zazitek zdokumentovat?
Jak uchovat co nejautentiCtéji zvuk, ktery se pohybuje v rozlehlém prostoru
z mnoha zdroji? Jestlize je uz velky problém uchovat ve fotografii co nejvice z
obrazu, ze sochy - z dojmu, ktery dilo samoosobé ma, u prostorovych zvukovych

° tak m odpovidil na mij nail
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instalaci je to problém jesté vétsi. Troufam si fict, Ze vétSina zvukovych instalaci je
docasna a pokud si chce tvurce svoje dilo zaznamenat, stoji pfed nemalym
problémem. Ano je mozné pouzit vicekanalovy zvukovy zaznam, ale kde ho pak
budeme reprodukovat? V jakém prostoru? Nezmeéni se pak celé vyznéni prace? Pro
béZznou prezentaci dila bude stejné nutné prostorovy pocit ,smrsknout do
stereofonniho zaznamu, ale ma to pak vibec smysl|? Bernhard Leitner néco
takového odmita a zvuk je k slySeni jen v samotné instalaci.OvSem je tu otazka
PROC vibec dokumentovat? Instalace ma své kouzlo v danou chvili, v daném
prostoru a toto kouzlo (zatim) nelze strcit (spiSe se vSi silou nacpat) do néjaké
krabicky, a pak ho rozbalit nékde uplIné jinde. Tvlrce zvukovych instalaci by se asi
meél s pokorou smifit s tim, Zze jeho prace tu bude jen chvili, a pak zase zmizi,
jakkoliv byla zajimava. Manie vSe dokumentovat, uchovavat, zmrazovat plynouci
Dukaz pro koho? Proc? Je té€zké se rozloucit s projektem, na kterém ¢lovék stravil
spoustu ¢asu a nechat ho v plné sile zmizet v zapomenutém €asoprostoru. PiseCné
mandaly? Sila tkvi jinde nez v dokonalém portfoliu.

TIMET - italska konceptualni skupina, kterou zalozil skladatel, zvukovy designér
Lorenzo Brusci (1966). Tato skupina se zabyva komponovanim hudby pro divadlo,
radio, televizi a také tvorbou zvukovych instalaci. Zaméfuji se na rozvoj
kompozi¢nich technik nelinearni hudby. Podporuji filosofii open data - na svém

webu (www.timet.org ) nabizeji skoro veskereé své intelektualni objekty - v€etné

finalnich hudebnich kompozic, partitur, dilich zvuku a textu (vétsina v italSting).
Kromé Lorenze Brusciho jsou ve skupiné TIMET tito lidé:

Andre Sensoli - architekt-designer, Stefano Passerotti - zahradni architekt,
Andres Bosshard - zvukovy architekt, Cogesim - elektroinzenyr a svételny
inzenyr, Eyes - konzultant osvétlovani, Enzo Cimino - Timet technik, Roberto
Baccioni — architekt, project manager.

V srpnu roku 2003 Lorenzo Brusci pfiSel za Stefanem Passerottim s ideou integrace
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hudby a zvukovych objektl do jeho zahrad. Hlavni idea byla , ze: ,a naturalistic
context and specifically a garden could represent a strong embodiment of Timet
research and provide a symbolic dimension to sounds and music that were usually
described as artificial and abstract. Integrated within the life of the garden, they
become relevant part of a living metaphor, expressing and enhancing the
multilayered complexity of a naturalistic environment*.*® Vysledkem setkani bylo,
zalozeni seskupeni Gardino Sonoro La Limonaia dell Imperialino — sonic garden
lab, které se zaméfuje enviromentalnim designem. Svou tvorbu zvukovych zahrad
komentuje Lorenzo Brusci témito slovy: " ...you could interpret our gardens as
hypothesis for a livable sound city, oasis where our ears can learn how to put in
tune and harmonize the noise of the whole town. A precise stance and a practical
contribution to the sonic planning of a city, representing and exemplifying the

qualitative alternative to the acoustic chaos measured so far in db invasiveness..."’

Z jejich zvuko-enviromentalni tvorby :

SONIC PARK - Il parco storico di Villa Strozzi al Boschetto risuona, 23.ledna 2004

H20 — Elemento Acqua, underground sonic small garden, Florencie, Hotel Kraft,
17 kvéten, 2004. ,a virtual bridge between an high pass filter - marble object - and

the mid-bass range for the undergorund world all around the small garden.”®

RI NATURA — prvni italsky workshop — envirometal sonic lab - v prostoru zahrady

*® http://ww.tinet.org/events/sonicpark. htm
°" i bi dem
8 http://ww.tinet.org/events/kraft.htm
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La limonaia dell'lmperialino > , kterou navrhl Stefano Passerotti . Vzniklé instalace
byly k vidéni od kvétna 2004. Témata workshopu: zahrada jako Zivouci metafora,
umeéni re-cyklace v pfirode, zvukové technologii a hudbé&, ztvarnéni abstraktni a

radikalni zkuSenosti ze sou¢asného zvukového a hudebniho vyzkumu.. .50

ORTO ABIATO - sonic kitchen garden — zvuky kaZzdodenniho rodinného Zivota —
ruchy, rozhovory, popularni popévky....akusticky a elektronicky integrovany do
botanického prostiedi.

,Electronic and botanic build a further neural system of the

spot, creating conditions for a multiple and hyper-historical

perceptions of the garden space.“®!

% Viale Poggio Inperiale 23, Firenze

0 dal 87 témata na www. tinmet.org/rinatura
61 ywwv. ti met. org/ ortoabitato. htni
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O+A, Sam Auinger (Némecko) / Bruce Odland (USA) — dvojice zvukovych
tvarcy, ktefi se zabyvaji zvukovou enviromentalni tvorbou. V jejich dilech vznika
dialog mezi architekturou, vefrejnym prostorem, zvukem a divakem. O+A véfi, Zze
svou tvorbou vyprovokuji znovuvyladéni nasich industrialnich zvukovych krajin a
poukazi na (nejen informacni) bohatost zvukové sféry.

Garden of Time-Dreaming, ArsElectronica Festival, Castle of Linz, 1990

Prace vénovana Zivotu a dilu Johannese Keplera, lidem a historii Linze.
Meditativni prostor, kde navstévnik hleda a nachazi svou vlastni cestu skrz
geometrii zvuku, naznaky orbit planet, posunujici se zvukové zony a velkoplosné
projekce zvukovych filma. Prostor, ktery umoznuje navstévnikové predstavivosti
cestovat historii, pfekraCovat hranice mezi alchymii a védou, dostavat se do
vlastniho snu posunujiciho se ¢asoprostoru. O+A si jsou védomi subtilnosti a
subjektivnosti jejich zvukového sdéleni — potazmo celého konceptu. Cely prostor
otevira diskusi o moznych jinych vyznamech prace, o sdélnosti zvuku - instalace, o
reakcich lidi.... , ...we are still learning about what we have done from those who

visit the garden.“®

O+A si uvédomili, ze by perspektiva vznikajiciho zvukového materialu méla
vychazet z osobni zkuSenosti blizkého vztahu s pfirodou. Proto jeli nahravat zvuky
do prastarého mésta Anasazi v Chaco Canyon v Novém Mexiku, kde Ziji lidé
vnitfné€ i svym konanim napojeni na pfirozené rytmy pfirody a kosmu. ,, Recording
made at this time such as ,Sunne®, and ,Narrend Mond®, have completely different

feeling of time and space than recordings made in New York and Europe.” %3

Odkaz Johanese Keplera vyjadfili ve zvucich, které vénovali jednotlivym
planetam, kterymi se za svého Zivota zabyval a jejichz drahy vesmirem zkoumal.

Zvuk v zahradé je naprogramovany tak, aby se ménil od usvitu do zapadu
slunce, od uplriku k novu, od jara do podzimu, takze instalace roste, Zije a méni se
jako skute€na zahrada. O+A pfizvali ke spoluucasti také kostely mésta Linze. Ty

62 Bruce Qdl and/ Sam Aui nger, Garden of Time Dreaning — pdf dokunent:
http://ww. aec. at/en/archiv_files/ 19901/ E1990a_146. pdf, str.1
63 OtA, op.cit., str. 3
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po dobu trvani instalace rozeznivaly své zvony vzdy v noci, kdyz byl uplnék, a tak
spoluvytvarely zvukovy lunarni rytmus.

«64

~Planetspeakers

Pro samotnou technickou realizaci instalace O+A vytvofili ,Brain® - digitalné
kontrolovanou analogovou matrici, ktera umoznila sméfovat zvuk do jakéhokoliv v
zahradé rozmisténych reproduktort. Vyvinuli software, ktery umozrioval vytvaret a
ukladat zahradni zvukové obrazce. Dale vyrobili specialni reproduktory, které
vydrzely pulro¢ni provoz: ,Cube“ — betonovou kostku s reproduktorem uvnitf a
.Planet speakers” — kruhové keramickeé reproduktory, které vyzaruji uzky paprsek
zvuku - jsou vyuzity pro ¢ast zahrady ,Alchemy Tree®, kde hraji zvuk aut

transformovany do zvlastni hudby.

O+A svou praci kometuji: , We have striven with all these separate smaller parts to make
something which itself is much larger and combines all the elements into a personal cosmology of

sound, time, spce, nature, history, architecture, borders and lack of borders, to give a feeling of a
Round World.“®®

Venus Cube Erde Cube Mars Cube

64 fotografeminstal ace je Flieger Franz Stogner
65 OtA, op.cit., str.3
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IV. UVAHY NAD PROSTOREM, ZVUKEM, VEDOMIM,
PRIRODOU A VUBEC....

Zna — polle — vidomi — akce — éas — prostor — ja — technologie —

pgi roda — komunikace jen skrze svou pgi tomnost a pohyb

Bio elektgina — cesta k jazyku rostlin?

Zépggni vi deck€é ovi govani pravdivosti mystickych pravd — kvantova
zika

E}ézum hledd svoje hranice — ty se stale posouvaji

Interakce a eas — plynuti p@i rodni ho €asu - zrnitost/segmentovost

easu strojového

Vrstevnatost prostoru — zOny — skryta hudba prostoru — Pythagoras

a hudba sfér

Duchové rostlin — jazyk zvuku

Matrix — okoli jako odraz vlastni ho realizovaného snu

Ztracené pgi stupové kody

Editace prostoru — editace sebe - zrcadlo

Zpi tna integrace technologie do p@i rody — symbidGza nebo virus?

Naivni tvorba , krasného - harmonického* vs. realita

Sen o totdlni harmonii — motor pro tvorbu vylazenych prostoru?

Za horizont nevidim — to mi netrapi ?

Komplexni pgestavba — smrt

IV.1. ZONY A HARMONICKE PROPOJOVANi PROSTORU
(uvahy o moznych pfistupech ke stavbé zvukové prostorové multikanalovée instalaci)

Jestlize se rozhodneme né&jaky prostor zvukoveé rozvinout, strukturovat, zabarvit.. .,
stojime pfed otazkou jak strukturu prostoru a strukturu zvuku do sebe
Casoprostorové skloubit. Prostor si Ize rozdélit do jednotlivych zén, které maji svoji
urcitou atmosféru a tyto zony a jejich atmosféru pak zvukem vyjadfit, akcentovat,
potlacit i jinak zvukové kolorovat.

V pfipadé zahrad (pfirody) Ize experimentovat s tim, jak se ktery zvukovy objekt
hodi k uréitému druhu rostlin, nebo jaka stupnice (pokud se pohybujeme v tonalni
hudbé) danému mistu nejlépe svédci ( tis —h moll, dub — c-dur, jalovec — cis moll,
aiolska, lydicka, mixolydicka, pentatonika, ¢tvrtonova... ???). Zvukova instalace se
pak pro tvarce stava hadankou, rébusem prostoru a zvuku, ktery ma jen nékolik
fungujicich feSeni. Zény se do sebe mohou zapoustét a zvuky spolu koexistovat.
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e . Proto jednotlivé zvukoveé

zony je vhodné

komponovat souvztazne —
svédomim, Ze budou
f - - vurcitych mistech spole¢né
znit. Ve zvukové zahradé

lze v prostoru rozmistit
® zvukové kolaze

zkomponované v riznych

~a e LT EF -4

e stupnicich — a pak vytvofit

-+ harmonické — prostorové —

R mustky, které lokalitu

4: |'I.r

sjinou tonalitou svazi.

Tt re

Vytvofil jsem si pro tyto

s

u€ely pomocnou
harmonickou matrici pro
durové i molové stupnice.
Pfehledné je zde vidét, jaké
akordy lze pouzit, jako
propojovaci ¢lanky mezi
riznymi stupnicemi.

: aL

PR

S vyuzitim harmonickych

prostorovych spojovacich
muUstkl je mozné mista
v zahradé kolorovat zcela

rozliSnymi naladami
(stupnicemi), aniz by
utrpéla harmonicka

kontinuita celku.
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Zony lze vnimat oddélené rozmisténé v prostoru, nebo jako slupkovitou strukturu
jdouci z mikrokosmu az do makrokosmu.

Koncept zén se objevuje uz u Pythagora v jeho
mysSlence o ,Harmonii sfér. Pythagoras ve svém
konceptu vytvari strukturu, kdy uprostied je
Zemé, kolem které ve vrstvach existuji nebeska
télesa, ktera svym pohybem tvofi nebeskou
hudbu sfér. V této myslence stavi na svych
poznatcich o vztahu proporci a hudebnich
intervall. Pythagoras byl jeden z prvnich filozofd,

ktery demonstroval , ze:
, qualitative aspects of nature could be reduced (apparently) to simple numerical
relationships.“®
Na jeho praci navazal Johannes Kepler, ktery se pokousel pochopit drahy planet
pomoci geometrie Platonovych zakladnich téles. Svét strukturoval do soustfednych
skorapek — vrstev. Je to jeden ze zplsobu, jak se postavit k proporcim prostoru a

zvuku v ném i v pfipadé zvukovych zahrad.

56 Trevor Wshart, On Sonic Art, Harwood academni c Publisher, Amsterdam
1996, str. 46
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tyka hlavné elektro-magnetismu, ale vlastnosti téchto poli se podobaji mnou
vnimanym zvukovym zénam.
»1ato pole, jak je dnes nazyvame, jsou tou pravou skuteCnosti a latka sama —

atomy — pouze souvisi s misty, kde jsou pole koncentrovana.”®’

IV.1. ROSTLINNY META JAZYK - LES JAKO MOZEK?

Zvukové zahrady chapu jako prostor komunikace €lovéka s pfirodou skrze
,umeéleckou“ tvorbu — jako interaktivni prostfedi. Jako oboustranny kanal mezi
Clovékem, rostlinami a prostfedim. Chci pro tyto u€ely dale zdokonalit zptsob
snimani geo-fyto energetickych proudu rostlin a vyuzit je jako zdroje pro modulaci
hudby. Strom by se tak stal spolutviircem hudby. Geofyto proudy se velmi podobaji
elektrickému napéti lidského mozku a tuSim, Ze se vtéto oblasti skryva velké
tajemstvi. Les mlze byt vniman jako zemska Seda kira mozkova. Ale to je zatim
jen spekulace. Bio-elektfina urcité neodrazi cely komunikaéni ramec strom( — je tu
samoziejmé chemie a dalSi neméfitelné aspekty. Pfesto vidim transformovani geo-
fyto el. proudd do zvuku jako prvni krok ke zmaterializovani skrytych reakci rostlin
do bézné vnimatelné roviny a tim vice pochopit vnitini pochody a stavy rostlin. Pro
tento ucCel je tfeba technologie velice citlive, a i kdyz jsem vytvofil spolu se svym
kamaradem elektrikafem Jifim Safafem psychotron®® tfeti generace, stale se
objevuiji chyby a nejasnosti zplisobené rusenim - elektromagnetickym smogem®.
(Vychodiskem z technologického tapani by byla moznost podat grant na vyzkum
téchto oblasti a vyuzivat technologie kvalitni). Tusim, Ze by se pfi sledovani vétsi
skupiny stromd mohly objevovat kombinace — kody napéti, které by staly za
dlouhodobégjsi sledovani a pokus o rozkédovani — nalezeni meta-jazyka rostlin.
DalsSi moznost je pokusit se vyuzivat vodivych vlastnosti rostlin pro pfenos, Ci
uloZeni dat. Existuje pfedpoklad, ze les funguje jako sit stroml mezi sebou

67 John Gribbin, Schrodingerova kosata — patrani po skuteénosti, Col unbus,
Praha, 2001, str. 83

vysoce citlivy zesil ovaé sl abého napiti

9 dl e mého nazoru podceoovany, velice silny nutagenni element, ktery

s lidstvemjeSti udila divy

68
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propojenych podobné jako neurony naseho mozku a bio-elektfina plni vtomto
smyslu funkci neurotransmiteru. Staci ,jen“ nalézt cestu, jak se pfipojit k tomuto
rostlinnému mozku.

Les by se pak dal vyuzivat jako ,telefonni-mentaini sit. Nebo harddisk? Jako Ziva

studnice védomi — jako ,CML“"°? Daniel Dennett’", zastava nazor, ze existuje cela
fada druhu védomi — nejen lidské, nebo zvifeci, ale i védomi neZivé hmoty, védomi
atomové mfizky, védomi procesu — krystalizace, diflize, absorpce..., védomi planet
i celych galaxii. Clovék se pohybuje ve svém svété — ve svété svého védomi a
pomeérné tupé existence néceho jiného odpira, jen proto, ze nerozumi. Ale v tom to
tkvi — kvalita, jinych védomi je zcela jina nez nas rozum, proto ani rozumeét
nemuzeme. MUzZeme ale néco jiného, eho je mozek také schopen....
Ja osobné zastavam stejny nazor jako Daniel Dennett a les vidim jako sidlo urcité
formy v&domi.”* Pfi hledani cesty k tomuto védomi bude tfeba mit na paméti, Ze
kvalita i forma je naprosto jina nez lidska. Ostatné nékteré prirodni narody
zesileného telepatického efektu strom( bézné vyuzivaji, tedy bezpochyby existuje i
cesta velice pfirozena. Clovék ,zapadniho typu“, aby viibec mohl v civilizaéni
dzungli pfezit, ma ale na sobé nabaleno tolik psychickych §titd, ze tyto jemné
impulsy bohuzel vétsinou neni schopen viibec vnimat.

Do zvuku pfevedené vnitfni napéti rostlin pfedstavuje vnimatelny interface pro
komunikaci mezi lovékem a rostlinami. Clovék na rostlinu ptisobi pfimo svoji
pfitomnosti, svym mysSlenim, umysly, naladou..., rostlina Clovéka vnima a jeji
vhimani se odrazi (mimo jiné) praveé v jejim elektrickém napéti, které podle
momentalni situace rizné kolisa a reaguje. Jemné fluktuace napéti ( to se pohybuije
vrozmezi mezi 100mV — 1V - dle druhu stromu) je pak tfeba zesilit, dale odfiltrovat
nosné napéti (kolem kterého napéti rizné kolisa) a takto ziskany dynamicky signal
pak pfevést pfevodnikem do MIDI dat. S MIDI daty je jiZ mozné volné

0 centralni nozek lidstva — Navstivnici ...

L filozof snazicici se zabyvat se vidomimyv celé Sigi, nar. 1942,
publ i kace : Content and Concessni osnes, Brainstorm Kind of Mnds, The
M nd: |

ostatni to neni Zadna novinka, druidové znali (ji) celé gady |esnich
duchu, dév, nynf, elenentu - sylfidu, salamandru, undinu, gnémi...vice
v kni ze Freda Hagenedera, Strony - vel ka kni ha, duch stromu- synbolika,
myty, |egendy a duchové stromu, Fontana, Oonouc, 2003
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bezproblémové zachazet a pouZit je jako Fidici zdroj pro zvuk (vySka, filtr, rychlost
LFO, pomér wet/dry, hloubka FM modulace, morphing mezi zvuky...... ).

Takovyto zvuk by se mohl stat médiem mezidruhové komunikace a otevfit moznosti
noveé komunikace s prirodou. Jak ale elektrické napéti odrazi vlastni védomi
rostliny... to je otazka. Vzdyt ani u ¢lovéka nejsme schopni podle snimani EEG
rozpoznat, na co mysli. Pozname ale v jaké je naladé, koncentraci,
aktivité...hladiné. | to by pro zacatek bylo vice nez dost!

IV.2. VEDOMi A HMOTA — ZVUKOVE ZAHRADY MYSLI

V mé predstavé zvukové zahrady jsou prostorem, kde dochazi ke smazani hranic
mezi mnou a okolim. V tomto prostoru se transformuji neviditelné svéty pfirody a
jeji procesy do zvuku a skrze néj vplovaji do védomi Clovéka. Jde mi o vyvolani
synergického pocitu, ktery jsem zazil pfed deseti lety ve snu. V tomto snu jsem Sel
po kraji vysokého utesu — napravo bylo rozlehlé more a nalevo krajina. Krajina byla
fantasticky Ziva — skaly rostly pfed o€ima, stromy a kefe se proplétaly, cesta se
presouvala. Do toho organismu znéla neuvéfitelné krasna symfonicka hudba.
Tézko se to popisuje, ale hudba, mé(?) védomi i krajina se spojily do jednotného
zivouciho celku. VSe bylo propojeno a organicky stmeleno s takovou lehkosti a
pfirozenosti, ze se mi o tom muize skute€né jen zdat. Stromy rostly podle tonu, které
nebyly tony, ale spiSe Cistou mysli. Ta se ménila podle toho, jak rostly stromy,
skaly, foukal vitr.... Mé téli¢ko jen tak poskakovalo po kamenech, které pak mizely
a na jejich mistech vyrlstaly pupavy, netfesky a houby. Sen mél pak dlouhé
pokracovani ( toto byla pohodi¢ka na zacatku....), a i po letech se propojoval
s jinymi sny. Byla to sila, kterou si pamatuiji jesté po deseti letech, a kdyz mé to
dovedlo az k psani takovéhoto textu, tak to mélo urcité néjaky smysl.

V takto pojatém fantazijnim prostoru vidim osobné pravy vyznam slova interakce.
Zastavim se trochu nad touto prfedstavou. Tato snova pfedstava za urcitych
okolnosti nemusi byt az tak nerealna.
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IV.2.1. Magnetické mysSlenky

Interakce hmoty a védomi - zasadni roli v mé hypotéze hraje jev, v kvantové fyzice
nazyvany ,kolaps vinové funkce“. Je souéasti tzv. kodariské interpretace” jevi

v kvantovém svété, ktera byla predstavena svétu v roce 1930. Na jejim vzniku mél
zasadni podil dansky fyzik Niels Bohr a néktefi dalSi védci (napf. Némci Werner
Heisenberg a Max Born). V ¢em tkvi podstata tohoto jevu? Jedna se o velice
zvlastni chovani elektronu (ale i jinych subatomarnich ¢astic), jejichz existence je
soucasne vinové i Casticoveé povahy. Pfi pokusech védci zjistili, Ze na skute¢nou
pozici elektronu ( ale i na dalSi vlastnosti kvantového svéta) ma zasadni vliv to, ze
se ho pozorujeme. Elekiron se vyskytuje ve formé viny do té chvile, nez se
rozhodneme na néj podivat — pak se povaha elektronu zméni a stane se konkrétni
Castici tady a ted' . Tato zména je pravé onen kolaps vinové funkce.

»,Podle tohoto obrazu, vybudovaném pfevazné na Bornovych vysledcich, elektron, ktery neni

pozorovan, v podobé &astice vlastné vibec neexistuje. Je urcita pravdépodobnost, ze byste mohli
najit elektron zde, a jina pravdépodobnost, Ze byste ho mohli najit tamhle, v principu by se vSak
mohl objevit kdekoliv ve vesmiru. Nékteré jeho polohy jsou velmi pravdépodobné .... zatimco jiné
vysoce nepravdépodobné... Ve skute€nosti je ale mozné, a€ vysoce nepravdépodobné, Ze se dany
elektron objevi na Marsu nebo v televizoru vaseho souseda....

Jakmile je vSak elektron pozorovan, Sance se méni. VIinova funkce zkolabuje (mozna na Marsu,
pokud se tam také né&kdo diva...) a vtomto okamzZiku je uz na sto procent jisté, kde se naléza.
Nicméné v okamzZiku, kdy se pfestanete divat, pravdépodobnost zaéne z daného mista kamsi
odplouvat. Pravdépodobnost, Ze najdete elektron na témze misté, kam jste se divali posledné, klesa,
a Sifenim pfislusné viny pravdépodobnosti vesmirem roste pravdépodobnost, Ze ho najdete nékde
aplné jinde.“™*

Jev kolapsu vinové funkce nenechal védce v klidu a vzniklo mnoho jeho
interpretaci. Jedna z velmi odvaznych je interpretace Johna Wheelera. Ta tvrdi, ze

pouze pritomnost védomych pozorovatell, zplsobuije, Ze vina kolabuije.
“/5

,vsechno ve vesmiru existuje jenom proto, Ze se na to divame.
Velkym problémem je urcit kdo, nebo co je to védomy pozorovatel.... co je to

3 Vice informaci |ze nal ézt nminpjité v knize John Gibbin, Schrodingerova
koeata — Patrani po skuteénosti, Colunbus, Praha 2001

" Gribbin, op.cit., str. 24 - 25

> Gribbin, op.cit., str. 31
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védomi? Zde se kvantova fyzika za€ina protinat s hlubokymi otazkami filozofie a
z toho byla a je fada védcu zna&né znepokojena. Vétsina zaveéru a vysledku badani
v oblasti kvantového svéta je znacné spekulativni a odporujici zdravému rozumu
(velkym kritikem kodarnskeé interpretace a potazmo i vétSiny tvrzeni z oblasti
kvantové fyziky byl Albert Einstein — jeho slavny vyrok, jimz komentuje kodariskou
interpretaci: ,Nemohu uvéfit, Ze Biih hraje s vesmirem v kostky.“® )

Stephen Hawking ve svych uvahach pfipousti existenci ¢ehosi, co stoji mimo
vesmir, a co se diva na vesmir jako celek, a tim ho kolabuje. Diky tomuto Pohledu
existuje cosmos.”” (toto jsou teorie seriéznich védci, nikoliv mystik(l! — je zajimavé,
kam az doSla racionalisticka véda - Descartes by se asi hodné divil...)

Pripustme pravdivost Wheelerovi interpretace, Ze pouze pfitomnost védomych
pozorovatelu kolabuje vinovou funkci. Jaky vliv na vysledek ma pak rozpoloZeni
védomi pozorovatele — jeho vdle, pfani, touha, strach, laska, koncentrace,
uvolnénost...?

Osobné jsem presvédcen (bez jakychkoliv védeckych diikazd, ale... ), Zze naprosto
zasadni. Vytvofil jsem hypotézu, které jsem dal nazev ,magnetické myslenky“.
Jeji zakladni myslenka je tato:

Za urcitych duSevnich situaci je Clovék (a i jiné védomé bytosti) schopen ménit svét
a kolabovat celé soustavy prvkd do odraz( védomych obrazc mysili.

Myslenky funguji magneticky i bez védomého zachazeni a ovliviuji skute¢nost.
Kazda myslenka je magneticka a rdznou silou k sobé pfitahuje, nebo odpuzuje sobé
odpovidajici realitu. (bud pfitahne, nebo ne — nebo také odpudi, nebo ne).

DalSi aspekt je Casovost mysSlenek — jejich mozné pusobeni na minulost,
pfitomnost a budoucnost, jakkoliv jsou tyto pojmy sporné. Vratim se k Johnu
Wheelerovi — tentokrate k jeho jiné jeho hypotéze. Ta se vztahuje k teorii o vzniku
elektrono-pozitronového paru pfi srazkach s gama zarenim, kterou Wheeler vytvofil
spolu s Feynmanem. V podstaté fika, Ze elektron pluje v Case vpfed a pozitron
naopak zpét.”® Wheeler prisel s napadem, Ze: , vSechny elektrony ve vesmiru jsou
® Gibbin, op.cit., str 25
" @ibbin, op.cit., str. 31

’® pro detailnijsi informace: Paul Davies, O éase — FEinsteinova
nedokoneena revol uce, Mtyl, Bratislava, 1999, str. 256
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po pravde jedna a tataz Castice, ktera se jednoduse odrazi sem a tam v Case.
Jinak feCeno vy a ja, Zemé, Slunce, MIé¢na draha a ostatni galaxie - to vSe tvofi
pouze jeden elektron ( a téz jeden proton a jeden neutron), spatfeny nescetnékrat
po sobé. Tim se nam nabizi moznost elegantné vysvétlit, pro€ vSechny elektrony
vypadaji stejné.“

Pripustime-li pravdivost této hypotézy, a spojime-li ji s pfedstavou magnetickych
myslenek, dostavame interpretaci svéta, jehoz fyzicka, hmotna ¢ast je odrazem
védomi a minulost i budoucnost je taktéz pripravena k jakékoliv mozné zméné
magnetickou myslenkou. Takovato interpretace svéta dava védomym bytostem
moznost svou mysli cokoliv jakkoliv zménit (pokud na to ma dostateCnou silu) —
jakkoliv ménit matrix, jez nam byl dan od Boha. Toto celé ale odporuje nasi béznée,
kazdodenni zkuSenosti. At chci sebevic, stejné mi pfed oCima nevyroste skutecny
strom za 7 sekund, dvefe se sami neotevrou, diplomka se neobjevi sama od sebe
hotova na stole... Pfesto takto chapany svét osvétluje celou fadu jevu, které se
obc¢as déji, ale jez jsou ,nevysvétlitelné”.

Magnetické myslenky pozoruji dlouhodobé a zjistil jsem nékolik vlastnosti: tlakem, silou a urputnym pfanim
chténou realitu odpuzuiji, ignoranci také. MySlenka se uskutec¢ni pfi zvlastni smeési uvolnéného prani, pfi
rozpoloZeni, kdy si uvédomim, Ze kdyZ se pfani nestane, nic se nedé&je, ale budu rad a odvdé¢im se vzdy
podékovanim Realité, kdyz to vyjde — béh udalosti nechavam na vysSi moci a s klidem &ekam jak to dopadne,
skute€né pfipraven na obé varianty. Pak to vétSinou vyjde. Ale aby to neznélo néjak nabubfele — vétSinou se
jedna o uplné drobnosti, jako tfeba nalezeni mista na parkovani v pfecpaném mésté, pfi spéchu zelena na

semaforu, fungovani, nebo nefungovani pocitacu a techniky , potkani znamého ve mésté, minuti nasranyho
ozralyho fogoSe s kudlou v kapse a smrti v o€ich ....

Jestlize jako projev védomi budu chapat hudbu — hudbu ztotoZnim s védomim (coz
je stav, ktery vétSina hudebnikl zna), dostavam se do interpretace, kdy hudba timto
zplsobem muze ovliviiovat realitu. Zvukova zahrada — se stava Zénou ve
Stalkerovském duchu — oblasti totalni interakce, kdy uz ani tak nejde o
technologicka Cidla, ale o védomi lidi, ktefi do Zény vchazi.

Takto vnimam synergicky prostor zvukové zahrady.

Prostor pro meditaci o podstaté kédu tohoto bio - matrixu.

® Davies, op.cit., str. 259

51



VI. ZAVER

V uvodu prace jsem si vytyCil jako cil prozkoumat a pochopit toto téma v co
skutecné tvorbé. Toho jsem v danych ¢asovych moznostech dosahl. V praci jsem
se zabyval vznikajici terminologii, ktera umozfiuje o zvuku v prostoru konkrétnéji
pfemysSlet, coZ povazuji za pfinos. Kratce jsem se zminil o historii zvuku
v zahradach. Poté jsem detailnéji popsal nékolik sou¢asnych zvukovych instalaci
v zahradach. V posledni kapitole jsem nastinil mé uvazovani o zvuku, védomi,
hmoté a v neposledni fadé také stru¢né popsal svuj koncept prevodu zivé elektfiny
rostlin do zvuku.

Skutecny realny plod této prace (kromé ziskanych znalosti) je ovdem spoluprace
se skupinou Timet, ktera mne pozvala na zakladé nasi mailové korenspondence na
svUj workshop ,Giardino Sonoro“ (3.-11.4.2005, Florencie).

Timto bych chtél podékovat hlavné mému vedoucimu Michalovi Ratajovi, ktery mne
na tuto skupinu upozornil a doporucil mi se s nimi zkontaktovat.

Na tomto workshopu, ktery je zaméren na realnou tvorbu zvukovych zahrad, chci
prozkoumat vztah zvukovych objektl ke konkrétnim druhuim rostlin a jejich spolecné
pusobeni v prostoru zahrady.

Jsem si védom toho, Ze mnohé z naznacenych €i plné vyslovenych otazek zustaly
ne zcela zodpovézené. Pfesto mam pocit, Ze cela prace a jeji kontext ma potencial
priblizit toto téma a otevfit prostor pro zajem dalSich badatell a umélcu v oblasti
takto Zanrové definovaného soundartu.

52



VI. BIBLIOGRAFIE

Knihy:

Paul Davies, O Case — Einsteinova nedokoncena revoluce, Motyl, Bratislava, 1999
Lenka Dohnalova, Estetické modely evropské elektroakustické hudby a
elektroakusticka hudba v CR, Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta,
2001

Daniel Forr6, Domaci nahravaci studio, Grada publishing, Praha, 1996

John Gribbin, Schrodingerova kotata — patrani po skute¢nosti, Columbus, Praha,
2001

Fred Hageneder, Velka kniha strom( — Duch stromu, symbolika, myty, legendy a
duchové stromu, Fontana, Praha, 2003

Robin Minard, Sound installation art, Institut fur Elektronishe musik IEM an der
Hochschule fur Musik und darstellende Kunst in Graz, 1996

Milan Nakonecny, Lexikon magie, Nakladatelstvi Ivo Zelezny, Praha, 1993

Pierre Schaeffer, Konkrétni hudba, Editio Supraphon, Praha, 1971

Raymond Murray Schafer, The tuning of the world (Toward a Teoory of
Soundscape Design), University of Pennsylvania Pressm, Philadelphia, 1980
Vaclav Syrovy, Hudebni akustika, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha,
2003

Trevor Wishart, On Sonic Art, Harwood academic Publisher, Amsterdam, 1996
Velky anglicko-Cesky slovnik, Karel Hais — Bretislav Hodek ,Academia, Praha, 1981
Mala encyklopedie hudby,Zpracoval kolektiv autortl — védecky redaktor doc.dr.
Jaroslav Smolka, CSc, Editio Supraphon, Praha, 1983

Pdf dokumenty:

Joseph Dillon Ford, From vocal memmon to the stereophonic garden: A short
history of sound and technology on landscape design, paper prepared for CELA,
Miami, 1995

Hugh Davies: "Maurice Ravel and the Luthéal." Experimental Musical Instruments,
(August 1988), Prelozila Eva Keprtova, (SNEH, Avalanches 1990 -95, Bratislava,

53



1995, ed. M. Murin)

Kendal Wrightson, An Introduction to Acoustic Ecology, Journal of Electroacustic
Music,1999

Bjorn Hellstrom, Modelling of Sound in Public Spaces, Arkitekturskolan Kungliga
Teniska Hogskolan, 2001

http://www.aec.at/en/archiv_files/19901/E1990a 146.pdf - O+A, Garden of time
dreaming

http://www.activatedspace.com.au/Papers/REEDS%20GPaine%200S8 2.pdf -
Garth Paine — Reed

www stranky:
http://www.resoundings.org - Bill Fontana

http://www.sonicobjects.com - Nigel Helyer

http://www.activatedspace.com.au - Garth Paine
http://www.bernhardleitner.com - Bernhard Leitner
www.timet.org

www.slovnik.cz

www.wikipedia.com

54



